1. Frihes Leben

Hans Gal wurde am 5. August 1890 in Brunn am Gebirge geboren, einem Dorf in
der Nahe von Wien, wo die Familie in der Sommerfrische war. Der Name Gal ist
ungarischer Herkunft, und beide Eltern stammten aus dem ungarischen Teil der
damaligen Monarchie. Leopold Alt, Gals GroRvater miutterlicherseits, stammte aus
Sopron (Odenburg) und kam, nachdem er erst als achtzehnjahriger
Schneidergesell lesen und schreiben gelernt hatte, nach Wien (wo er 1848 auf
den Barrikaden stand), um Medizin zu studieren. Er wurde homoopathischer Arzt.
Seine alteste Tochter, Gals 'Tante Jenny', ist in Weimar Opernsangerin unter dem
jungen Richard Strauss geworden. Auch auf der vaterlichen Seite war Gals
GroRvater Ungar und Arzt. Gals Vater, Josef Gal, der Leopolds jingere Tochter
llka heiratete, kam als Student nach Wien; auch er wurde homoopathischer Arzt.

Gal hatte drei Schwestern, Edith (Ditta), die alteste (geb. 1888), Grete (geb.
1895) und Erna (geb. 1899). Die Familie bewohnte eine schéne
Sechszimmerwohnung in der Wipplingerstrae (Nr. 14), in der Innenstadt Wiens.
Vater Gal bendtigte zwei der sechs Zimmer fir seine Praxis. Grete und Erna
teilten ein Zimmer, aber Hans muf3te im &arztlichen Wartesaal schlafen, und hatte
sonst einen Kastenraum zur Verfligung, wo zwischen einem riesigen
Wascheschrank und einer ebenso groRen Garderobe gerade genug Raum fur
einen Stuhl und einen kleinen Tisch Ubrig blieb. Die ideale Lage der Wohnung
hatte aber den Nachteil, daR vier Zimmer nach Siden lagen. In der verbauten
Innenstadt war es im Sommer unausstehlich heil3. Zu dieser Jahreszeit
Ubersiedelte die Familie in eine méblierte Mietwohnung in der Probusgasse (Nr.
1), im Vorort Heiligstadt und in der Nahe des Beethovenhauses. Das Haus hatte
einen groRen Garten. Hanna Gal erzahlt:

"Die Kinder fanden Spielgenossen, die Eltern Kartenpartien, usw. Vater Gal
organisierte gemeinsame Ausflige fir die Hausbewohner, fir die ein Leiterwagen
gemietet wurde. Einer der Hausbewohner, der gern wanderte, nahm Hans auf seine
Ausflige mit. Hans erwarb dadurch eine ungewdhnlich gute Kenntnis auch der
weiteren Umgebung von Wien: Mddling, Helenental, Rekawinkel, etc. AuRerdem
nahmen beide immer Skizzenbilcher mit und Hans wurde in die Mysterien der
Perspektive eingeweiht." [Privatbrief, Dezember 1988.]
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2. Musikalische Ausbildung

Obwohl Gals Familie nicht besonders musikalisch war, war sein Vater
Opernenthusiast und fihrte Hans und seine drei Schwestern in die Oper, was sein
musikalisches Interesse erweckte. Als er acht Jahre alt war, erkannte die Tante
Jenny, die dort zu Besuch war, sein musikalisches Talent, und sie bestand darauf,
daR Hans Klavierunterricht bekam. Dem jungen Hans war das tagliche Uben
langweilig, und er gab spéter zu, dal3 er die Uhrzeiger heimlich vorrickte, um die
Zeit zu kirzen. Nach einer Reihe von Klavierlehrerinnen wurde er schlief3lich
Schiler von Richard Robert (1861-1924), Leiter des Neuen Wiener
Konservatoriums, einem der angesehensten Lehrer Wiens. April 1909 erwarb Gal
unter der Aufsicht Roberts die Staatslehrerprifung, die Klavierspiel,
Musikgeschichte und Harmonie mit einbezog.

Hanna Gal erklarte:

"In Wien gab es im ersten Viertel des Jahrhunderts gleichzeitig drei hervorragende
Klavier-Padagogen. An der Akademie wirkte Emil Sauer, der selbst noch Schiiler von
Liszt gewesen war und seine Studenten vor allem auf héchste Virtuositat trainierte.
Auch der weltberiihmte Lescheticki hatte sich in Wien niedergelassen. Seine Schiler
waren erkenntlich an ihrer wunderbar durchmodellierten Klangkultur. Der dritte
hochangesehene Klavierpadagoge war Professor Robert. Seine Schiiler waren keine
bloRen 'Klavierpianisten', wie Hans das nannte. Sie muf3ten imstande sein, vom Blatt
zu transponieren, Gesangsbegleitung und Partiturspiel wurden getibt. Klara Haskill,
ehe die Familie nach Paris Ubersiedelte, [Georg] Szell, Hans, [Rudolf] Serkin, Rudi
[Rudolf] Schwarz und viele andere Musiker kamen aus seiner Schule. Frau Robert
bemiihte sich um den gesellschaftlichen Zusammenhalt der Robertschiiler. Szell fand
dort seine erste Frau." [Privatbrief, 10.10.1989.]

Durch seine gesellschaftlichen Kontakte im Robertkreis lernte Gal auch Skifahren,
was ihm, wie Hanna erzahlte, "eine neue Welt erdffnete und eine grofRe Freude
far ihn war." [op. cit.]

Als Gal vierzehn Jahre alt wurde, entwickelte sich rasch seine Begeisterung fir die
Musik. Am Ende seiner Schulzeit (zu seinen Schulfreunden zahlte Erich Kleiber -
man nannte sie ‘die Zwillingsbrider’, weil sie am gleichen Tag geboren wurden
und die zwei kleinsten Schuiler der Klasse waren) war er bereits ein gewandter
Pianist und hatte, jedoch ohne jeglichen technischen Kompositionsunterricht,
etwa hundert Lieder, vier Opernentwirfe in Klavierfassung und unzéhlige
Klavierstiicke komponiert - alle spater als Werke seiner Lehrjahre vernichtet.
Durch Robert erhielt er 1909 eine Anstellung als Lehrer fir Harmonie und Klavier
am Neuen Wiener Konservatorium, die es ihm finanziell erméglichte, weiter zu
studieren. Er hatte das Gliuck - wieder durch Robert -, in Eusebius Mandyczewski
(1857-1929), der zum intimen Freundeskreis von Brahms gehort hatte, seinen
idealen Mentor und 'geistigen Vater' zu finden. Unter ihm arbeitete Gal zwei Jahre
intensiv an Formenlehre und Kontrapunkt. Gal liebte und verehret Mandyczewski
und blieb bis zu dessen Tod in engster Verbindung mit ihm.

Mit Bezug auf das Verhaltnis Gals zu Mandyczewski erzahlt Hanna Gal:

"In seiner Junggesellenzeit verbrachte Hans zweimal die Sommerferien in
Monichkirchen, einem waldigen Hohenort oberhalb von Aspang. Dort lief3 sich
damals Mandyczewski, ganz nach seinen Winschen, ein Haus bauen. Als es fertig
war, malte ihm ein befreundeter Kiinstler al fresco eine orgelspielende Heilige Cécilie
auf die Wand. Im Wirtshaus Giberhdrte Hans zwei Einheimische, die sich Uber das
neue Haus und seinen Schmuck unterhielten. Einer: ‘Ja, warum hat er denn nicht die
Heilige Maria auf das Haus gemalt?' Antwort: 'Die hat ja net Klavier spielen kénnen'.

Hans hatte eine gliickliche Zeit dort. Er wohnte sehr behaglich bei Fraulein Loni, der
ehemaligen Pfarrerskéchin, der der Herr Pfarrer das Haus hinterlassen hatte,
arbeitete viel, wanderte taglich stundenlang in der wunderschénen Gegend herum,
und konnte immer bei Mandyczewskis vorsprechen, mit der reizenden kleinen Viki,



damals etwa 4 Jahre alt, spielen, sich mit Herrn oder Frau M. Uber ideale und triviale
Gegenstande unterhalten. Er hatte es sich nicht schéner wiinschen kénnen."
[Privatbrief, Oktober 1989.]

Gleichzeitig (1909-11) studierte Gal Musikwissenschaft am Musikhistorischen
Institut der Universitat unter Guido Adler (1855-1941), dem namhaften
Musikhistoriker und Begriinder der Serie Denkmaéler der Tonkunst in Osterreich.
1913 schlof3 er sein Studium mit einer Doktorarbeit tber die
Stileigentumlichkeiten des jungen Beethoven ab, der die seltene Ehre verliehen
wurde, in Adlers eigenen Studien zur Musikwissenschaft aufgenommen zu
werden.

[© Copyright York 1985, 1988, 1990, 1996, 2001 by Eva Fox Gal & Anthony Fox]



3. Frihe Werke

In der Zeit vor dem ersten Weltkrieg - die er als seine Lehrjahre betrachtete -
hatte Gal eine Oper, eine Symphonie, fur die er 1915 unter 78 Bewerbern den
damals zum ersten Mal ausgeschriebenen 'Staatspreis fur Komposition' erhielt,
und andere Orchester- und Kammermusikwerke vollendet. Diese frihen Werke
wurden gréfitenteils 'weggelegt’; selbst die preisgekronte Symphonie wurde vor
der bevorstehenden Auffihrung zurtickgezogen und durch eine neue Komposition
ersetzt. Fast alle Werke, die in einem ganz seinen Kompositionen gewidmeten
Konzert im April 1915 am Wiener Musikverein aufgefuhrt wurden - darunter ein
Quintett for Klavier und Blaser, ein Klaviertrio, und einige Vokalwerke -, wurden
nie verdffentlicht. Ein ahnliches Schicksal erlebten ein Quintett fur Fléte und
Streichquartet (1915 vom Rosé-Quartett aufgefuhrt), eine Ouvertire zu
Grillparzers Weh dem, der Lugt (1916 aufgefuhrt), und ein weiteres
Orchesterstiick, Vorspiel zu einer Tragtdie, das 1917 im Konzertverein aufgefuhrt
wurde.

Trotzdem Uberlebten einige Werke dieser Periode das kritische Urteil des
Komponisten. Darunter sind Mannerchore und Frauenchére aus den Jahren 1910-
1911 (Op.11 und Op.12), die frihesten seiner erhaltenen Werke, und die Kantate
Von ewiger Freude aus dem Jahre 1912, die ihn in weiteren Kreisen bekannt
machte. Dieses Werk kam im Februar 1913 in einem Konzert in der Gesellschaft
der Musikfreunde, vom Chor Albine Mandyczewskis gesungen und von
Mandyczewski selbst dirigiert, zur Urauffihrung. Es wurde 1916 bei der Universal-
Edition als sein Opus 1 verdffentlicht [Anm.: Eine Opuszahl gab er seinen Werken
zeitlebens erst bei der Verdffentlichung, sodal3 die Opuszahlen nur unter den
gunstigsten Umstanden mit der Kompositionsfolge Ubereinstimmen]. Der Text
dieser halbstindigen Kantate ist ein deutsches Gedicht aus der Barockzeit, einer
Periode, zu der er bei anderen Gelegenheiten zuriickkehren sollte. Das Werk zeigt
auch erstmals seine Vorliebe fiir Frauenstimmen, die auch in vielen spateren
Werken zum Vorschein kommt.

Unter den Uberlebenden Instrumentalwerken dieser Periode sind die Drei Skizzen
far Klavier (op. 7), 1910-11 geschrieben, die im Jahr 1914 komponierten Funf
Intermezzi fur Streichquartett (Op.10), das Klavierquartett (Op.13) und die stets
beliebten Variationen Uber eine Wiener Heurigenmelodie (Op.9), Juli 1914, knapp
vor dem Ausbruch des ersten Weltkriegs geschrieben. Der Titel bezieht sich auf
die 'Heurigen’', die Wiener Weinlokale, vor allem diejenigen, die am Rand des
Wienerwalds liegen, wo im November und Dezember bei Essen und Musik der
neue Wein ausgeschenkt wird. Die Heiterkeit dieses Werks, das aus Variationen
Uber eine beliebte Heurigenmelodie besteht und auch das bekannte Lied 'O, du
lieber Augustin' enthillt, spiegelt die damalige unbekimmerte Stimmung in
Osterreich treffend, wenn auch leicht karikierend, wider. Gal auBerte sich viel
spater Uber die Entstehung dieses Werks:

"Vor mehr als einem halben Jahrhundert trieb in den volkstiimlichen Weinschenken
der Wiener Vororte ein buckliger Stegreifsanger namens Ungrad sein Wesen. Fiir ein
ihm heimlich zugestecktes Honorar mit den nétigen Informationen pflegte er zu der
Melodie dieser Variationen humoristische und nicht unbedingt salonfahige Verse zu
improvisieren, deren Gegenstand eine beliebige anwesende Dame war, und eine
solche Huldigung in der Form einer Verulkung wurde im allgemeinen nicht
Ubelgenommen. Das vorliegende Stiick is am Tag nach einer solchen Gelegenheit
entstanden, als Bussetribut an das dabei betroffene Opfer.

Das geschah im Juli 1914, zwischen dem &sterreichischen Ultimatum an Serbien und
dem Ausbruch des ersten Weltkriegs, und ist ein dokumentarischer Beweis dafir,
daf’ die Jugend damals den Ernst der Weltlage bei weitem unterschatzte. Die Verse
des Stegreifdichters habe ich leider vergessen; aber sie dirften doch wohl kaum
druckfahig gewesen sein."



Das Werk wurde erst nach dem Krieg veroffentlicht, und war sehr beliebt, wie die
folgenden Rezensionen zeigen:

"Ganzlich unbeschwerte, echte Wiener Volksmusik sind Hans Gals 'Variationen tber
eine Wiener Heurigenmelodie Op. 9.' Das ist der Wiener Schubert, das ist Osterreich
mit seiner Sangeslust und seiner Musizierfreudigkeit, die beim 'Heurigen' in
gesteigerter Weise Ausdruck sucht und findet." [Breslauer Zeitung, 15.1.1925.]

Und wieder:

"Die Neuheit des Abends: 'Variationen Uber eine Wiener Heurigenmelodie' stellete
sich als eine famose Sache heraus - Hans Gal hat damit einen Treffer zu
verzeichnen" [Die Tonkunst, Berlin, 1.12.1925.]
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4. Der erste Weltkrieg

Bis zum Ausbruch des ersten Weltkriegs hatte sich Gals Karriere bereits
ausnehmend gut angelassen, mit erfolgreichen Auffiihrungen seiner Werke, nicht
nur in Osterreich sondern auch weiter weg in Deutschland. Der Krieg war eine
unwillkommene Unterbrechung, die selbstverstédndlich alles - zumindest auf Jahre
- zunichte machte. 1915 wurde er in die Armee eingezogen, zunachst nach
Serbien. Sein Kriegsdienst scheint aber nicht allzu aktiv gewesen zu sein, denn
der Strom seiner Kompositionen lie} nicht nach. Rettend bewéhrte sich in dieser
Zeit, wie auch spater im Leben, seine durch enge hausliche Verhaltnisse von
Jugend auf entwickelte Fahigkeit, jegliche Storung der AuRenwelt einfach
auszuschalten und sich ganz auf seine eigene Arbeit zu konzentrieren. So
entstanden in diesen zerrissenen Jahren dennoch einige Werke von Bedeutung:
die Kantate Vom B&umlein, das andere Blatter hat gewollt aus dem Jahre 1916,
far Altsolo, sechsstimmigen Damenchor und kleines Orchester, die gleich als sein
Op.2 verodffentlicht wurde. Seine Erlebnisse in Belgrad, wo er in den
Kaffeehausern Volkslieder zu héren bekam, bildeten die Grundlage seiner 1916 in
Belgrad geschriebenen Serbischen Weisen fur Klavier zu vier Handen, die erst
nach dem Krieg im Druck erschienen (Op.3), aber dann in kurzer Zeit ihrer
Popularitat halber in mancherlei Kaffeehausbesetzungen kursierten, die es dem
Komponisten unumganglich machten, ihnen eine eigene Orchesterfassung
(Op.3b) entgegenzusetzen; ein ebenfalls 1916 vollendetes Streichquartett,
welches noch im selben Jahr in Wien vom Rosé-Quartett uraufgefuhrt und (im
Gegensatz zu zwei friheren Streichquartetten) seiner mit reiferen Jahren
gescharften Selbstkritik weiterhin gentige tat und schlie3lich 1924 als sein
Quartett Nr.1 (Op.16) verdffentlicht wurde. Erwin Kroll bezeichnet es als

"eine der wenigen Schdpfungen neueren Datums, die wirklich etwas vom Geiste
Schubert's atmen. Schubertisch ist dieses Quartett in seiner Dur-Moll-Seligkeit, seiner
Melodienftille, seiner pikanten Rhythmik und tdnzerischen Beschwingtheit" ['Vom
Schaffen Hans Gals', Simrock Jahrbuch 2, 1929, S.172]

Im Herbst 1917 wurde Gal in die polnischen Karpaten, in den norddstlichen Teil
der 6sterreich-ungarischen Monarchie, umgesetzt. Er war mit einer
Baukompagnie, die eine Bergbahn zu errichten hatte - gliicklicherweise weit
hinter der Front. Aber seine Plane gingen noch weit Uber dieses Bauvorhaben
hinaus:

"Ich war meiner schlechten Augen halber nicht mehr in der Truppe, die mit dem
Gewehr zu tun hatte. Mein Gewehr ist zu geféhrlich geworden fiir die eigenen Leute,
mit meinen schlechten Augen. Na kurzum, ich kam zur Verwaltungstruppe und war
dort verhaltnismafig sicher aufgehoben. Meine Hauptbeschéftigung war, eine Oper
zu schreiben." [Zitiert nach Hans Gal zum 100. Geburtstag. Kulturdezernat der Stadt
Mainz, 1986.]

Die Oper - Der Arzt der Sobeide - wurde ein Jahr spéater in Italien vollendet (s.
unten). Es war wieder kein erster Versuch; als 20-jadhriger hatte er schon eine
Oper Der Facher, nach einem Text von Goldoni, geschrieben - und wieder
'weggelegt'. Der Schauplatz seiner letzten Kriegserlebnisse war Sudtirol. Als ihm
klar wurde, dal3 der Krieg hoffnungslos verloren und die Front im
Zusammenbrechen war, beschlol} er, ohne auf das Kommando zu warten, mit
seiner Truppe Riickzug zu machen. An der Grenze zwischen Italien und Osterreich
mufdte er noch Uber die Verkehrsmittel der Kompagnie, ein Fuhrwerk mit Pferden
und Ochsen, verfugen. Die ordungsgemal gestempelte Quittung fur die Abgabe
ist erhalten geblieben.
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5. 'Der Arzt der Sobeide’

Das Hauptwerk aus der Kriegszeit ist die komische Oper Der Arzt der Sobeide, zu
einem Text von Fritz Zoref. Es stammt aus den Felddienstjahren, wahrend Gal
(Winter 1917-18) hoch in den Karpathen mit einer Baukompagnie eine Bergbahn
zu errichten hatte. Danach wurde es in Italien zu Ende geschrieben und - als
einzige Kriegstrophéde - unversehrt heimgebracht. Es erschien bereits 1919 als
sein Opus 4 und kam am 2. November des selben Jahres im Breslauer
Stadttheater unter dem Dirigenten Julius Priwer zur erfolgreichen Urauffihrung.

Waldstein charakterisiert diese im christlich-maurischen Granada des 16.
Jahrhunderts spielende Oper als "ein Mantel- und Degenstiick mit einigem
poetischen Einschlag aus Tausendundeiner Nacht" und schildert einige
Anziehungspunkte eines solchen Stoffes fur den Komponisten:

"Fur Gal mag die Frohlaune, die Buntheit der Situationen und gewif3 auch das
Lokalkolorit bestimmend gewesen sein, die Anregung zu schlanker Lyrik, zu
Fandangorhythmen, zur graziésen Mischung stdlicher Sinnenfreude und ironischen
Heldentons". [Wilhelm Waldstein: Hans Gal: eine Studie. Wien: Elisabeth Lafite,
1965. S.22.]

Einige Eigenschaften dieser Oper charakterisieren auch seine letzten
Buhnenwerke: die rein vokalischen Teile sind nur leicht orchestriert, um die
Stimmen durchkommen zu lassen, aber die orchestralen Intermezzi werden viel
freier behandelt; sie kdnnten unabhéangig gespielt werden - und wurden es
tatsachlich. Das Werk ist, wie auch seine letzte Oper Die Beiden Klaas, eine
'Nummern-Oper’, die aus einer Reihe einzelner Stiicke besteht. Die melodische
Linien werden frei entwickelt, mit vielen EinfUgungen.

Die Urauffiuhrung brachte dem jungen Gal hochste Anerkennung. Folgendes
Beispiel gibt einen repréasentativen Eindruck der damaligen Aufnahme:

"Es finden sich hier alle Vorziige vereint, die den Meister seines Faches verraten. Ein
verschwenderischer Reichtum an melodischen Einféllen durchzieht das ganze Werk,
mit besonderem Nachdruck natdrlich die lyrischen Episoden unterstreichend und
steigernd, getragen von einer freien, aber immer trotz aller Kiihnheiten sich wie
ungezwungen einstellenden Harmonik. Ganz besonders gliicklich scheint das Gefiihl
fur einen belebenden, keine tote Stellen aufkommen lassenden Rhythmus entwickelt.
Hinter dem naturlichen FluR der Stimmen, namentlich der wirklich gesangsmafiig
gefiihrten Singstimmen, verbirgt sich eine wie selbstverstéandlich anmutende, reife,
satztechnische Kunst..." [Georg Jensch: Volkswacht]
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6. Neuer Anfang

Wenn Gal dem Krieg irgend etwas verdankte, so war es der erzwungene Abstand
zu seinem eigenen Frihwerk, der ihm die kritische Distanz ermdglichte, spater
nur das zu veré6ffentlichen, wovon er auch dann noch Uberzeugt war. Das galt nur
einem Bruchteil der vorhandenen Kompositionen aus der Zeit vor 1918; zu diesen
Auserwahlten aber bekannte er sich noch im hohen Alter. Seine vor seinem
dreiBigsten Lebensjahr komponierten Werke weisen zwar oft nur in einzelnen
Zugen auf das Gesicht des spateren, charakteristischeren Gal, aber gemeinsam
ist ihnen allen eine schwungvolle Frische und Urspringlichkeit, wie auch ein sehr
fruh entwickelter Sinn fur Form und Klarheit.

Mit dem Ende des Kriegs begann der Wiederaufbau seiner Musikerexistenz in
Wien. Das nachste Jahrzehnt war wohl fur seine kompositorische Entwicklung, wie
auch fur seine Rezeption, ausschlaggebend, und sein eigener Stil wurde
weitgehend in dieser Zeit gepragt. Aber angesichts der politischen und
materiellen Nachkriegsnot Osterreichs - und dariiber hinaus der galoppierenden
Inflation, die im Jahre 1922 den Geldwert auf etwa ein Vierzehntausendstel
reduzierte - waren die Verhéltnisse fur den jungen Komponisten zunachst au3erst
schwierig und kraftezehrend. Im Jahr 1919 wurde ihm der Rotschildpreis
verliehen, und er wurde als ‘Lektor’ fur Musiktheorie an der Universitat Wien
angestellt. Die Stelle war unbesoldet, und er muf3te noch ein Jahr warten, bis er
einen Lehrauftrag, mit bescheidenem Gehalt, fir Harmonie, Kontrapunkt,
Formenlehre und Instrumentation erhielt, dieselbe Stelle, die einstmals Bruckner
innegehabt hatte. Er trat auch zunehmend als Musizierender, vor allem bei
Kammermusik, auf.

Einen bedeutenden finanziellen Beitrag brachte auch, abgesehen vom
Privatunterricht, seine Tatigkeit an der Neuen Wiener Buhne, wo er fur die
Schauspiele passende Musik zu versorgen hatte. Hier war es, dal3 er Karl Michael
von Levetzow kennenlernte, der fur alle spateren Opern die Texte schreiben
sollte. Gal schrieb die Musik zu Levetzows Stick Ruth, das am Theater aufgefihrt
wurde. Spéater erschien diese Musik als Suite, die von den Wiener Philharmonikern
gespielt wurde, aber dann wurde sie schlielllich, wie so viele andere Werke, vom
Komponisten abgelehnt und ‘weggelegt'. Erst 1924, nach dem phdnomenalen
Erfolg der Heiligen Ente (s. unten), schlol3 er einen exklusiven Vertrag mit dem
Verleger Simrock ab, der ihm finanzielle Sicherheit gewéahrte.

Insgesamt brachte der kulturelle Aufschwung der zwanziger Jahre in Deutschland
far Gal eine Periode rapiden Aufstiegs. Verleger umwarben ihn, und es gab
Auffihrungen aller seiner Werke. Er lebte und arbeitete weiter in Wien, aber er
fand hauptséachlich in Deutschland zunehmend Wirkungsmadglichkeiten. Er reiste
oft dorthin, um Auffihrungen seiner Werke beizuwohnen.
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7. Heirat und Familie

Im Jahr 1922 - inmitten der Inflation und der damit verbundenen finanziellen
Schwierigkeiten - heirate Gal Hanna Schick, aus einer distinguierten und
kultivierten Wiener Familie, zu der der Philosoph und Psychologe Wilhelm
Jerusalem gehdrte. Sie lernten sich durch die Pianistin Louise Wandel kennen, die
zufallig Hannas Mutter kannte und, nachdem sie krank gewesen war, eingeladen
wurde, bei den Schicks zu wohnen, wo Hans, ein alter Freund, sie besuchte.
Hanna hatte seine Musik bei Wiener Konzerten kennengelernt, aber kannte ihn
personlich nicht. Sie erklarte: 'Als diese Pianistin bei mir anfragte, was zu meiner
BegrufRung ich fir Kammermusik mir winsche, sagte ich unter anderem:
Klavierquartett von Hans Gal. Bei der Gelegenheit spielte er Cello. Nun, und sechs
Wochen spater waren wir verlobt'.

Hannas Mutter schéatzte zwar Gal sehr, und malte auch sein Portrat, aber sie war
wohl midtrauisch dem 12 Jahre alteren Komponisten als kiinftigem Ehemann
gegenuber, denn sie gab sich die Mihe, ihre Handschriften vor der Verlobung
einem sehr berithmten Graphologen zur Begutachtung zu geben. Der Graphologe
widerriet der Verbindung mit der Begriindung, Gal sei offenbar zu egoistisch.
Beim neunundneunzigsten Jahrestag von seinem Geburt, und nach 65 Jahren
Ehe, gab Hanna zu, daf} das an sich eine richtige Beurteilung war, aber

"Was er natirlich nicht sehen konnte, war, daf3 dieser Egoismus kein grob materieller
war, sondern einzig seinem Schaffen diente, fir das er sich, manchmal ziemlich
ricksichtslos, Zeit und Freiheit erkdmpfen mufite. Aber meine Mutter war sehr
besorgt und durchaus darauf gefal3t, daf? unsere Ehe nicht lange halten wiirde."
[Privatbrief, 5.8.1999.]

Sie erzahlte auch, wie Gal sie einige Wochen vor der Heirat unangemeldet zu
Mandyczewskis fuhrte:

"Frau M. 6ffnete die Tur und Hans sagte zu ihr: 'Frau Professor, ich habe da eine
junge Dame mitgebracht, die bei Ihnen kochen lernen mochte.' Frau M. war fir einen
Augenblick perplex, dann rief sie enthusiastisch ‘Ich durchschaue alles!" und ich
wurde herzlich empfangen.” (Privatbrief, 5.10.1989.]

Spéater erinnerte sich Hanna ihrer glucklichen und privilegierten Kindheit in Prag:

"Bis 1918 standen groRRe Teile B6hmens im Besitz einiger Hocharistokraten. Diese
hohen Herren hatten ihre herrlichen Stadtpalais in Prag und Wien, ihre Jagdschlésser
in geeigneten Gegenden. lhre Landereien verpachteten sie mit langfristigen
Vertragen an Landwirte. Mein Grof3vater bewirtschaftete mit der Zeit drei Giiter. Das
erste Gut war Welen, wo alle seine Tochter zur Welt kamen. Dann kamen Letnan und
Gbell dazu. Gbell, ein graflich Czerninscher Besitz, war das schénste und gré3te der
drei Guter, und am nachsten zu Prag gelegen, so dal meine Mutter und ihre drei
Schwestern téaglich im Wagen zu einer Vorstadt Prags gebracht wurden, von wo aus
sie mit der Strallenbahn zum Lyzeum gelangen konnten.

Am entferntesten Teil von den Stallungen stand das weitlaufige Herrenhaus. Der sehr
grolRe Hof enthielt entlang der rechten Seite eine Reihe von Hausern; das Haus des
Verwalters, die standigen Sommerwohnungen der zwei altesten verheirateten
Tochter, auch Unterkiinfte fur die Saisonarbeiter. Auf der linken Seite gab es
Remisen fiir die Fahrzeuge und die landwirtschaftlichen Gerate, Hiihner-, Gdnse- und
Pferdestélle. Die ganze Breite des Hofs, gegeniiber dem Herrenhaus, nahmen die
Kuhstélle ein: Unterbringung fir mehr als 100 Milchkiihe. An dieser Stallfront befand
sich die Tur zu dem riesigen Garten. Die Riickwand der Kuhstélle war mit Spalierobst
bepflanzt. Davor, entlang des langen Kieswegs zum Tennisplatz, lagen die
Erdbeerbeete. Auf der anderen Seite diese Wegs gab es Ribisl-, Stachelbeer- und
Himbeerstraucher. Rechts vom Garteneingang und tiefer in den Garten gelangte man
zuerst zu einigen Gemisebeeten, einer Pumpe mit Wasserbottich und dann einer
leicht erhdhten Wiese mit ein paar einzelnen Obstbaumen. Das war der Spielplatz fur
meine Cousine Elly und mich. Téaglich fillten die beiden Kindermadchen zwei



Kinderbadewannen bei der Pumpe und stellten eine in die pralle Sonne, die andere in
den Halbschatten. Wir wurden niemals mide, uns abwechselnd in das warmere oder
kaltere Wasser zu legen. Wenn wir Lust hatten, etwas zu essen, gab es Karotten und
Kohlrabi im Gemusebeet und alle Arten reifen oder unreifen Obsts.Die beiden
Kinderméadchen salRen unter einem Baum, schwatzten und néhten, hakelten oder
stickten fur ihre Ausstattung. Spater, als mein drei Jahre jingerer Bruder Karl und
sein gleichalteriger Cousin Heini schon laufen konnten, hatten es die beiden
Kindermadchen nichtmehr ganz so bequem. Die Buben rannten davon, fielen auf
dem Kiesweg und schlugen ihre Knie wund, bekamen Bauchweh von dem vielen
Obst und naturlich gab es sténdig Balgereien, Geschrei und Kampfe.

Im Jahr 1908 - ich war damals sechs Jahre alt - tibersiedelten wir nach Wien und das
war das Ende der paradiesischen langen Sommer in Gbell." [Privatbrief.]

Die Ubersiedlung nach Wien fand knapp ein paar Wochen vor dem
sechzigjdhrigen Regierungsjubildum des Kaisers Franz Josef, woran sich Hanna
mit derselben Klarheit erinnerte:

"Es konnte naturlich nicht die Rede davon sein, daf? wir uns am aktuellen Festtag in
die Stadt gewagt hatten, aber ein paar Tage vorher fuhren wir im Wagen der Fabrik -
ich auf dem Bock neben Herrn Stummerer, dem Kutscher, in die Stadt und sahen
etwas von den Vorbereitungen und Proben fur die groRe Gelegenheit. Ich erinnere
mich besonders an die Votivkirche, deren reicher Zierat, rosig angeleuchtet, wie das
Kunstwerk eines Konditors wirkte. Wir fuhren Uber die ganze Ringstral3e und kehrten
entlang des Flusses zu unserem Heim zuriick, das sich zwischen Brigittebriicke und
Franz Josefsbahnhof befand." [Privatbrief.]

Um das Einkommen der Familie erganzen zu kénnen, studierte Hanna am Wiener
Ambulatorium fur Sprach- und Stimmstérungen im Allgemeinen Krankenhaus die
Logopadie. Im Jahr 1923, ein Jahr nach der EheschlieBung, wurde das erste Kind,
Franz, geboren; ihm folgte, ein Jahr spater, Peter.
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8. 'Die Heilige Ente’

Fur Gal kam der entscheidende Durchbruch mit dem groRRen Erfolg seiner zweiten
Oper, Die Heilige Ente (Op.15), einer lyrisch-komischen Oper im chinesischen
Milieu, die 1923 in Dusseldorf unter Georg Szell uraufgefuhrt und von der
Universal Edition als sein Op.15 veroffentlicht wurde. Sie wurde dann von
weiteren sechs Theatern sofort aufgenommen und wéahrend der nachsten zehn
Jahre mit nachhaltigem Erfolg an etwa zwanzig Buhnen gespielt, darunter
Breslau, Weimar, Aachen, Chemnitz, Kassel, Kénigsberg, Prag und Berlin. Sie
wurde auch im Jahr 1929 als erste moderne Oper von Radio Wien produziert. Die
Hauptrolle wurde bei vielen Auffuhrungen vom bekannten Opernsanger Josef Witt
gespielt. Das Werk war bis 1933 im Spielplan der deutschen Opernh&auser, aber
dann horte sein langer Lauf plétzlich auf, als Folge der politischen Situation. Die
Heilige Ente war Gals erste Zusammenarbeit mit dem Textdichter Michael Freiherr
von Levetzow, von dem Richard Strauss gesagt hatte: "Hatte ich nicht
Hofmannsthal gefunden, so hatte ich gerne mit Levetzow gearbeitet™ [zitiert nach
Waldstein, op. cit., S.40]. Von Levetzow wird noch unten die Rede sein.

Gals Aufsatz 'Zum Problem der Komischen Oper' von 1927 erwéahnt zwar gar nicht
seine eigenen Opern, ist aber besonders aufschluf3reich tUber sein Verhéltnis zum
textlichen Stoff und lie3e sich ganzlich auf seine Heilige Ente beziehen:

"Die komische Oper hat nun einmal (von dem veristischen Mittel einer spannenden,
brutal nervenaufpeitschenden Handlung kann sie naturgemaf keinen Gebrauch
machen) nur dann eine echte Wirkungsmoglichkeit, wenn sie auch imstande ist, eine
starke gefihlsmaRige Reagenz hervorzurufen. Das muf3 die heitere wie die ernste
vermogen. Dazu braucht sie - die binsenste aller Binsenwahrheiten! - Musik.
Wirkliche, empfundene und erfundene, gesungene und beseelte Musik! Und nun
kommt das schépferische Geheimnis des dramatisch empfindenden Musikers: er
braucht unbedingt einen ihn innerlich ergreifenden Stoff, um Ergreifendes
produzieren zu kénnen... Eines scheint mir klar: was im Kunstler, gerade wenn er
wirklich einer ist, Schaffensenergien auslosen kann, wird - vom Gebiet der komischen
Oper gesprochen - keine alberne Posse und keine noch so gescheite, witzige
Parodie sein, sondern nur eine echte, tiefere menschliche Motive behandelnde
Charakterkomddie. Im Menschlichen steckt der Kern aller echten Musikdramatik..."
[Musikblatter des Anbruch IX, Heft 1/2, S.91-2, 1927]

Die Oper behandelt tatsachlich menschliche Charakter; manchmal grenzt sie an
das Tragische, aber sie enthalt auch Humor. Mit Goéttern, einem Mandarin, einem
einfachen Kuli, Opium, ldentitdatswechsel und nicht zuletzt einer Ente bot sie der
schaffenden Einbildungskraft Gals vollen Spielraum, vom Zarten und
Ausdrucksvollen bis zum Ironisch-Humoristischen, und das Ganze mit einem
orientalischen Schlag. Sie war auf der Bliihne aufRerst wirksam. Die Heilige Ente,
wurzelnd in der Tradition der deutschen komischen Oper, wurde von Paul Nettl als
"ein neuer H6hepunkt der Entwicklungsreihe Lortzing-Nicolai-Cornelius-Goétz"
begruf3t [zitiert nach Waldstein, op. cit., S.41].

[© Copyright York 1985, 1988, 1990, 1996, 2001 by Eva Fox Gal & Anthony Fox]



9. 'Das Lied der Nacht’

Nach dem Erfolg der Heiligen Ente erschien Gals dritte Oper, Das Lied der Nacht
(Op.23), ein im Sizilien des 12. Jahrhunderts spielendes romantisches Drama mit
einem Turandot-ahnlichen Stoff [Die Oper is 1924-25, also fast gleichzeitig mit
Turandot enstanden und kam gerade einen Tag vor Turandot (am 24.4.1926) zur
Urauffihrung]. Sie wurde 1926 in Breslau uraufgefihrt und dann in Disseldorf,
Konigsberg und Graz gespielt. Diese ‘dramatische Ballade' benannte Oper,
wiederum mit einem Text von Levetzow, brachte weitere Bestatigung seines
Ranges als Buhnenkomponist. Der Kritiker der Schlesischen Tagespost schrieb
von der Urauffuhrung:

"Ein groRRer Erfolg. Fir mich personlich gehért der Abend zu den starksten
Eindrticken in der Oper Giberhaupt! Musik und poetischer Vorwurf gehen auf das
glucklichste zusammen."

In Breslau, wo alle bisherigen Gal-Opern gespielt worden waren (und im Jahre
1924 sogar eine Karnevalsparodie Die Heilige Rente: nach der Oper von Gans
Egal), wurde das Lied der Nacht als neuer H6hepunkt empfangen:

"Man weil3 nicht, ob man der erstaunlichen Vielseitigkeit und Farbenfréhlichkeit der
Ausdrucksmittel seiner Musik, wie sie uns in der Exposition entgegentritt, den Vorzug
geben soll, oder dem herrlichen musikalischen Aufbau des zweiten 'Bildes', dem nur
weniges in der Opernliteratur gleichkommt. Diesem in Stimmung und Weihe
Uberschwénglichen Lyrismus entspricht die Tiefe der symphonischen Ideen, ihre
Durchgestaltung bewéhrt die Hand des reifen Koénners. Die harmonischen Mixturen
sind durchweg modern, aber modern im besten Sinne, sie bedeuten eine
Bereicherung der Ausdrucksfarben, sind seelisch erfuhlt, vermitteln durchweg ein
urspringliches Erleben des Schonen... Alles in allem bedeutet die neue Oper deshalb
einen enormen Fortschritt des Komponisten, weil sie neben der Meisterschaft und
Erfindungskraft, die wir auch in der 'Heiligen Ente' zu bewundern hatten, zum
erstenmal die warme Fulle seines Herzens uns erschlief3t. Und so wird sie als das
bisher vollgiltigste Zeugnis seiner Begabung immer zu gelten haben." [Breslauer
Zeitung]

Hanna Gal schrieb Uber die Entstehung der Zusammenarbeit mit Levetzow
(dessen Texte auch von Schdnberg in seinem Opus 1 vertont worden waren), und
zeigte dabei etwas vom ungewohnlichen Charakter des Textdichters:

"Nach dem Erfolg der 'Heiligen Ente' erhielt Hans zahlreiche Manuskripte von
Dichtern, Schriftstellern und solchen, die sich dafiir hielten, mit Vorschlagen fir eine
Zusammenarbeit an einer neuen Oper. Hans zeigte sich vollig uninteressiert, und
nahm sich kaum die Mihe, die Manuskripte zu lesen. Erst ein paar Jahre spéter
bekam er wieder Lust, eine Oper zu schreiben, wollte dafur aber unbedingt Levetzow
als Textdichter. Aber wo war der Kerl hingeraten? Ein Brief an die letzte Hans
bekannte Adresse in Paris blieb unbeantwortet. Schlie3lich erfuhr Hans von einen der
hocharistokratischen Cousinen des Dichters [er war mit Ulrike von Levetzow, der
letzten Liebe von Goethe und Gegenstand seiner Marienbader Elegie, verwandt], daf}
Levetzow sich in Corsica befinde und erhielt die Adresse. Levetzow zeigte lebhaftes
Interesse, und so beschloR Hans, dal3 unsere Ferien uns nach Italien und Corsica
fuhren sollten.

Nach ein paar all zu kurzen Tagen in Venedig and Florenz erreichten wir Livorno, von
wo einmal in der Woche ein Schiff nach Bastia ging. Die Uberfahrt durch das
geradezu unwahrscheinlich blaue Mittelmeer war ereignislos. In Bastia muf3ten wir
die Nacht verbringen. Ziemlich scheul3lich. Dann bestiegen wir den Zug, der der
Kiste entlang einmal im Tag von Bastia bis Ajaccio (dem Geburtsort Napoleons) fuhr.
Der Zug machte an jedem Ortchen Station. Auf die Frage nach einer gewissen
sanitéren Einrichtung erhielten wir die Antwort 'Le pays est large'. An Levetzow's
Wohnort angelangt, fanden wir das Ortchen fast menschenleer. Es war eine
Malariagegend und wahrend des Sommers zogen die Bewohner mit ihren Tieren auf
das nachste Bergplateau in ihre Sommerquartiere. Levetzow konnte das nicht tun,
denn er und sein Freund Jean Baptiste hatten buchstablich keinen sou in der Tasche.



Glucklicherweise war J.B. ein Berganzi, stammte von einer der berihmtesten
Rauberfamilien der Insel ab und hatte Gberall Kredit.

In Paris war es nicht mehr weitergegangen und so beschlossen die beiden nach
Corsica zu ziehen und dort von Jagd und Fischerei zu leben. Mit der Jagd hatten sie
Pech. Levetzow glaubte, einen Gamsbock zu erlegen, aber es war der Ziegenbock
des Nachbars, sozusagen der Zuchtstier der Gemeinde. Und mit dem Fischen war es
auch nicht das Richtige, denn Jean Baptiste mochte keine Fischsuppe. Wie sie es
machten, weil3 ich nicht, aber sie hatten jedenfalls immer reichlich Wein und
Zigaretten, und durch unser Kommen kam auch wieder etwas Bargeld in Umlauf. J.
B. kochte das Essen. Levetzow: 'Tu n'a pas oublié le poivre?' J.B.: ‘Non, je n'ai pas
oublié le poivre." Auf dem Bett von Levetzow sitzend wurden die ersten Ideen fiir 'Das
Lied der Nacht' skizziert und diskutiert. . .

Hans war entsetzt Uber die Lebensumsténde seines Freundes und setzte alle Hebel
in Bewegung um ihm die Rickkehr in die Zivilisation zu ermdglichen. Und so erschien
Levetzow ein paar Wochen spater in Wien. Der Direktor der Universal Edition zahlte
ihm eine Monatspension a conto spaterer Tantiemen, meine Mutter kaufte ihm einige
Bilder ab, die er geerbt hatte, und so war ein Anfang gemacht. Er wollte
Sprachstunden geben, aber damit ging es so ahnlich wie mit der Jagd und Fischerei
in Corsica. Doch ohne Jean Baptiste war es nicht das Richtige. Eines Tages erschien
dieser mit einem Dackel an der Leine in Wien. Der Hohenunterschied zwischen
Dackel und Jean Baptiste war der gleiche wie zwischen J.B. und Levetzow. Naturlich
wurde nichts aus den guten Vorsétzen fir eine burgerliche Existenz, und er mufite
schlie3lich zu einem Neffen ziehen, der auf einem verschuldeten Gut in Mahren sali3.
Dort geriet er in politsche Schwierigkeiten und in Untersuchungshaft, und starb im
Geféangnis ehe es zur Verhandlung kam.

Er war der einzige echte Bohemien, den ich je kannte." [Privatbrief, Oktober, 1989.]
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10. Werke der 20er Jahre

Die Opern standen im Mittelpunkt in den Jahren des Aufstiegs, aber Gal war nicht
weniger aktiv auf anderen Gebieten. In dieser Schaffensperiode (1919 bis 1929)
sind viele Chorwerke entstanden, darunter die Phantasien nach Gedichten von
Rabindranath Tagore (Op.5), die Kantate Requiem fur Mignon (Op.26), Motette
nach einem Gedicht von Matthias Claudius (Op.19) und Epigramme nach
Gedichten von Lessing (Op.27), beide fur achtstimmigen gemischten a-capella
Chor, und Drei Lieder nach Gedichten von Rilke (Op.31) fur dreistimmigen
Frauenchor mit Klavierbegleitung.

Die Vokalmusik spielte von Anfang an eine zentrale Rolle. Er ging schon als
Gymnasiast in die Chorproben des Singvereins der Gesellschaft der Musikfreunde,
nahm dann als Schuler Mandyczewskis an seinen sonntaglichen '‘Bachiaden’ teil
und war 1912 zusammen mit dem Oboisten Alexander Wunderer Mitbegrinder
der Wiener Bachgemeinde gewesen. 1927 grundete er eine eigene
Madrigalvereinigung, die damals der einzige Chor in Wien war, der a-capella
Werke auffuhrte. Gal galt als "einer der ersten, die durch ihr Schaffen die
Renaissance des a cappella-Musizierens eingeleitet haben" [Erwin Kroll, S.175].
Er selbst schrieb in einem Aufsatz Uber 'Vokale Kammermusik':

"Was unserem Musikleben not tut, ist... eine Wiederbelebung der Freude am
Musizieren, ein frischer Antrieb fur die Hausmusik... Die Herrlichkeiten der A-capella-
Epoche sind in den letzten Jahrzehnten gréR3tenteils durch Neuausgaben zugénglich
gemacht worden. Hier ist fuir die Praxis ein Schatz zu heben, der an Bedeutung mit
jenem verglichen werden kann, den das Musikleben durch die Wiederentdeckung des
Lebenswerkes von Johann Sebastian Bach gewonnen hat. Aber vor allem liegt auf
diesem Gebiet eine Aufgabe fur die schaffenden Musiker unserer Zeit, deren Lésung
geeignet ware, unerhort befruchtend auf die ganze musikalische Entwicklung zu
wirken: eine neue Vokalmusik ist zu schaffen, Musik, die, aus dem Geist unserer Zeit
geboren und mit Nutzung der neuerworbenen Ausdrucksmoglichkeiten, zu den lange
verschitteten Quellen echter Vokalitat zurtickfuhrt, eine Kammermusik im wahren
Sinn des Wortes, die nicht nur zu héren, sondern auch zu singen Freude und
Anregung bietet." ['Vokale Kammermusik', Musikblatter des Anbruch X, H.9-10, 1928]

In diesen Werken findet man bereits eine volle Eigenstandigkeit und Reife des
personlichen Stils, wie auch einen stoffbedingten Abwechslungsreichtum, welche
seinen Vokalkompositionen einen besonderen Reiz verleihen. Sie fanden auch in
der zeitgendssischen Rezeption hohe Anerkennung, wie es folgende
Zeitungsauszluge bezeugen:

[Op.27 Epigramme] "Diese Madrigale zahlen zu dem Besten, was die letzten Jahre
auf diesem Gebiet hervorgebracht haben" [Allgemeine Musikzeitung]

oder wiederum:

"Frischer und witziger ist auch in der Glanzzeit des Madrigals, im XVI. Jahrhundert,
nicht chormafig musiziert worden" [Adolf Aber in den Leipziger Neuesten
Nachrichten]

Es erschien in diesen Jahren ein standiger Strom an Klavier- und Kammermusik,
darunter die Suite fur Violoncello und Klavier (Op.6), die Violinsonate (Op.17),
das Klaviertrio (Op.18), das fur das Kieler Tonkunstlerfest des Allgemeinen
Deutschen Musikvereins komponierte Divertimento fur Blaseroktett (Op.22) und
das Zweite Streichquartett (Op.35), das vom Rosé-Quartett in Wien uraufgefihrt
wurde und dann im Jahre 1932 (vom Kolisch-Quartett gespielt) im
Tonkinstlerfest in Zurich héchste Anerkennung fand als "eine von der ersten bis
letzten Note entzickende, einfallreiche, prachtvoll melodiése und rhythmisch
lebendige Musik" [Bericht tber die 62. Tonkunstler-Versammlung in Zurich, Kieler
Zeitung 16.6.1932].
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11. Erfolg und Anerkennung

In der zweiten Halfte der 20er Jahre brachte jedes Jahr neue Erfolge. Allein aus
den Auffihrungstabellen neuerer Verlagswerke im Simrockverlag sieht man wie
vielfach die Auffihrungsgelegenheiten in den spateren Zwanzigerjahren waren:
vom Juli 1926 bis Juni 1927 sind bei 10 Klavier- Kammer- und Chorwerken Gals
insgesamt 24 Auffiuhrungen verzeichnet; fur das folgende Jahr, wo
Rundfunksendungen schon eine grofRere Rolle spielen, sind es 38 Eintragungen.
(Simrock Jahrbuch I, 1928, S.159,160; Il, 1929, S.207, 220). Ein ahnliches Bild
bekommt man in der Opernstatistik des Oper-Jahrbuchs der Universal-Edition (die
damals 104 Opern im Vertrieb hatte), in der die bis zum Jahresende 1926 meist
aufgefuhrten Opern aufgereiht werden. Die Heilige Ente (mit 13 Biihnen) steht an
12. Stelle, immerhin aber in einer Liste, in der auch &ltere Werke, wie Jenufa
(1901) oder Webers Oberon in der Bearbeitung von Gustav Mahler (1913), wie
auch die allerbeliebtesten Neueren, Schillings Mona Lisa (1915), mehrere Opern
Schrekers und Korngolds Schneemann (1910) vertreten sind.

Mit Orchesterwerken hatte Gal ebenfalls in dieser Periode nennenswerten Erfolg.
Vor allem die Ouvertire zu einem Puppenspiel (Op.20) wurde zu einem
international beliebten Konzertstuck und erlebte in kurzer Zeit Uber hundert
Auffihrungen, von Stockholm bis Basel, unter Dirigenten wie Furtwéangler,
Keilberth, Szell, Weingartner und Busch. Fur die Symphonie in D-Dur (Op.30), die
als seine 'Erste' erschien (nachdem zwei vorangegangene 'weggelegt' worden
waren, wurde ihm 1928 ein Preis der Columbia Broadcasting Corporation
anlaflich der Feier zum hundertsten Todestag Schuberts verliehen. Andere
Anerkennungen seiner Kompositionen waren der Rothschildpreis im Jahre 1919
und der Kunstpreis der Gemeinde Wien im Jahre 1926.

Wahrend dieser Periode schuf Gal viele gute Verbindungen mit Freunden und
Kollegen. Einige bekannte Musiker waren seit seiner Schul- und Studentenzeit mit
ihm befreundet: die Dirigenten Erich Kleiber, Georg Szell und Carl Prohaska, und
der Komponist Egon Kornauth. Jetzt schlo3 er Freundschaften mit - unter vielen
Anderen - den Komponisten Julius Bittner und Karl Weigl und dem Oboisten
Alexander Wunderer. Trotz der ganz anderen Musikauffassung hatte er ein gutes
Arbeitsverhaltnis mit Alban Berg und Anton von Webern und hatte auch mit dem
Komponisten Erich Wolfgang Korngold zu tun.
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12. Wissenschaft

Von seinen eigenen Kompositionen und Lehrauftragen abgesehen war Gal
wahrend der spaten 20er Jahre Mitarbeiter Mandyczewskis bei der
Gesamtausgabe der Werke von Brahms. Gal war fir die ersten 10 Bande und
Mandyczewski fur die Ubrigen 16 verantwortlich. Die Ausgabe erschien 1926-7 bei
Breitkopf und Hartel. Dabei kam ihm seine enge Freundschaft mit Mandyczewski
zugute. Hanna erinnerte sich:

"Zur Zeit, da die beiden die Brahmsgesamtausgabe vorbereiteten und Hans standig
im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde zu tun hatte, das von Mandyczewski
betreut wurde, kamen sie fast tdglich zusammen und Hans, der sonst das
Staubschlucken in Archiven haf3te, war von der Klugheit Mandyczewski's, seinem
Wissen und dem Reichtum an Erinnerungen so begliickt, dal3 diese Zusammenheit
ihm doch Freude machte." [Privatbrief, 10.10.1989.]

Hanna erinnerte sich auch an einen ziemlich unbequemen Urlaub in Aspang -
"kein Gas, ein schwieriger Kuchenherd, und vor allem ein unverlaliliches
Kinderméadchen":

"Hans entfloh der hauslichen Misere so oft er konnte und klomm den Berg hinauf
nach Mdnichkirchen zu den Mandys . . . Die alten Leute waren beide leidend und
recht unglicklich. Die Besuche von Hans taten ihnen wohl. Es war die Zeit, in der
Mandy und Hans an der Brahmsgesamtausgabe arbeiteten. Da fehlte es nicht an
Gesprachstoff, und das war gut und nutzlich fur alle Beteiligten. Ein Jahr spater war
Mandy tot." [Privatbrief, Oktober, 1989.]

Eine weitere wissenschaftliche Arbeit war das Herausgeben von Banden der
Denkmaéler der Tonkunst in Osterreich. Gals Beitrag dazu war die in den Jahren
1926 und 1928 herausgegebenen Walzer von Johann Strauss (Vater und Sohn).
Er unternahm auch vielerlei andere Bearbeitungen und Ausgaben, darunter etwa
hundert Partituren in der damals von der Universal-Edition neugegriindeten
Philharmonia Reihe. Seine ebenfalls fur die Philharmonia Reihe verfal3te Anleitung
zum Partiturlesen wurde 1923 verdffentlicht.
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13. Berufung nach Mainz

1929 starb Mandyczewski, und es war vielleicht dieses Ereignis, in Verbindung mit
dem Erfolg seiner Werke in Deutschland, das ihn dazu brachte, sich fur die
Direktorenstelle der Mainzer Musikhochschule zu bewerben. Wie er sich in seinem
Bewerbungsschreiben ausdrickte: ‘Meine Werke sind in deutschen Verlagen
erschienen und so ziemlich in samtlichen deutschen Stadten zur Auffihrung
gelangt; ich glaube also im Sinne meines ganzen bisherigen Wirkens, im
Deutschen Reiche nicht als Auslander zu gelten.' Er war einer von 120 Bewerbern,
aber er hatte gewichtige Beflirworter, darunter Wilhelm Furtwéangler, der damals
Dirigent der Berliner Philharmoniker war, Fritz Busch, Dirigent und Direktor der
Dresdner Oper, und die Direktoren der Breslauer und der Frankfurter Opern. Es
ist auch mdglich, dal Richard Strauss dabei seinen Einflu? im Interesse Gals
ausubte. Nach sorgféaltigem Auswahlverfahren wurde Gal einstimmig von der
Kommission und dem Stadtrat zur Direktorenstelle ernannt, die er am 3.
Dezember 1929 antrat. Seine Familie folgte ihm im Méarz 1930 dorthin, und sie
lieBen sich in einem prachtvollen Jugendstilhaus mit Aussicht auf den Rhein
nieder.

"Der Blick auf den Rhein und der lebendige Verkehr dort, den hab' ich immer
wunderschon gefunden. Wir hatten ein Fenster auf den Rhein 'raus, das rund war, so
im Jugendstil und das ein haliches Wegzeichen in Mainz sozusagen war. Aber
'raussehen aus diesem runden Fenster war wunderbar."

Die Stelle war sicher kein Ruheposten; das Konservatorium hatte an die tausend
Studenten und 70 Lehrer, und Gal setzte sich bei den Veranstaltungen voll ein. Er
leitete selber die Chére und Orchester, dazu die Dirigentenklasse und die
Kontrapunkt-, Harmonie- und Kompositionskurse, und hatte immer noch ein paar
Klavierschuler. Seine Ziele fur das Konservatorium stellte er in einem
Zeitungsartikel dar, der schon ein paar Wochen nach seiner Berufung in der
Lokalpresse erschien:

"Auch der zur Musik Pradisponierte mul3 sozosagen erst zu einem héheren,
intensiveren, dem eigentlich kiinstlerischen Musikempfinden, als Musizierender wie
als Horender, geweckt werden. . . . Und eben diese Fahigkeit des produktiven Hérens
und Miterlebens, die ich kunstlerische Aufnahmefahigkeit nennen mdchte, ist, wie ein
jeder aufmerksame Beobachter wird konstatieren kdnnen, heute bedenklich im
Abstieg, trotz aller in die Breite getragenen Bildungsbestrebungen. Woran es in
dieser Beziehung meist fehlt, ist, kurz ausgedrtickt, die Fahigkeit des Lehrers, das
musikalische Kunstwerk, das er dem Schiler vermitteln soll, diesem wirklich lebendig
zu machen. . . . Echte Begeisterung, wahre Freude an der Musik geht eben blof3 vom
Meisterwerk aus, niemals von Wert- oder Belanglosem, das niemand auf die Dauer
befriedigen kann. Darum ist schlechte Musikliteratur viel, viel schadlicher, als man
gemeiniglich annimmt, sie verdirbt nicht bloR den Geschmack, sondern schadigt
indirekt die Lust zur Musik. . . . Kiinstlerisches Empfinden, damit Musikenthusiasmus,
lernt man . . . nur an den Meisterwerken der Grof3en; und der beste Weg, der dazu
fuhrt, ist naturgeman das praktische Musizieren." [Mainzer Anzeiger, 31.12.1929]

Um diese Ziele zu erreichen, berief Gal noch einige Musiker nach Mainz, darunter
die Wiener Pianistin Louise Wandel. Dartiber hinaus griindete er einen Frauenchor
und ein Madrigal-Ensemble - man nannte ihn bald 'Hans Madri-Gal'.

Otto Schmidtgen, ein damaliger Student - und viel spéter Nachfolger als Direktor
der Musikhochschule, der sich sehr fir seine Musik engagierte - hat ein lebhaftes
Portrat vom Unterricht Gals gegeben:

"Der Unterricht bei Gal war auf3erst instruktiv, getragen von umfassendem Wissen
und einer aul3erordentlichen Literaturkenntnis, die mich noch heute immer wieder in
Staunen versetzt. Ein von so hoher Warte gestalteter Unterricht |t sich kaum in
einem 'Lehrplan’ einordnen. . . . Dabei war niemals nur von dem gerade
besprochenen Werk die Rede, der Horizont war sehr weit gezogen, so daf3 z. B. bei
der Besprechung des 'Rosenkavaliers' plotzlich Probleme erértert wurden, die sich



mit Bach und Mozart befal3ten. Der Unterricht hatte ilberhaupt so gar nichts
Schulmeisterliches, trug mehr den Charakter einer freundschaftlichen Aussprache . . .
Alle spurten, daB3 er eine Personlichkeit von ganz besonderer Pragung und allen
anderen turmhoch Uberlegen war." [Waldstein, op. cit., s. 91-2.

Charakteristisch fur Gal war auch die Tatsache, dalR keiner von seinen Studenten
je eines von seinen eigenen Werken studieren durfte, und kein Werk von ihm
wurde am Konservatorium gespielt. Bei Konzerten in der Stadt Mainz war es
selbstverstédndlich anders. Seine Werke wurden dort mit grolRem Erfolg
aufgefuhrt.

Hanna Gal meinte, dal3 der auflerst intensive Arbeitseinsatz Gal eine Moéglichkeit
gabe, den Verlust seines Freunds und Mentors zu verkraften. Wie sie es
ausdrickte:

"Die anregende und sehr anstrengende Arbeit in Mainz half ihm Gber den Verlust
hinweg. In Wien ware es schrecklich gewesen! Ohne Mandy im Archiv der
Gesellschaft der Musikfreunde, ohne Mandy in der Direktionsloge der Gesellschaft
der Musikfreunde im Musikvereinssaal, ohne Mandy, der mehr wul3te als das beste
Lexikon, ohne Mandy, den guten, weisen Freund und berater!" [Privatbrief, Oktober,
1989.]
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14. Die Mainzer Zeit

Die Mainzer Periode war fur Gal hochst anregend und vielseitig. Aul3er seiner
Tatigkeit am Konservatorium war er, mit Ernst Toch und Alban Berg, im Vorstand
des Allgemeinen Deutschen Musikvereins, einer angesehenen Organisation, die
die regelméaRigen Tonkiinstler-Feste zeitgenossischer Musik, jeweils in einer
anderen Stadt, veranstaltete. Jedes eingesandte Werk wurde von zwei Juroren
beurteilt, die ein detailliertes schriftliches Gutachten auszuarbeiten hatten. Fur die
Sektion Osterreich waren Berg und Gal zustandig, und es ist erstaunlich und
spricht fur die Integritat beider Manner, dal3 sie, ungeachtet ihrer so sehr
verschiedenen Auffassungen der Musik, fast immer gleicher Meinung waren, was
die Originalitat und musikalische Kompetenz der Werke betraf.

Gal hatte diese Gelegenheiten gern, weil sie ihm Kontakt zu Direktoren anderer
Musikhochschulen und zu Universitatsprofessoren aus dem gesamten Deutschland
verschuf. Hans kam immer mit einer Fulle amisanter Anekdoten aus der Welt der
deutschen Musik zuriick. Hanna begleitete ihn bei einigen dieser Ausflige, aber
die Konzerte selbst besuchten sie meist nur, wenn ein Stuck von Gal auf dem
Programm stand. Das war in Krefeld der Fall, wo seine Epigramme ihre
Urauffuhrung erhielten, in Kénigsberg, fur seine Ballettsuite fur Orchester (Op.
36) und schlie3lich in Zdrich im Jahr 1932, fur eine Auffihrung seines Zweiten
Streichquartetts (Op. 35).

Natdrlich liel? der Strom seiner eigenen Kompositionen keineswegs nach. Hierher
gehdren die obengenannte Ballettsuite fur Orchester (Op.36), das Marchenspiel
Der Zauberspiegel (0Op.38), das 1930 als Weihnachtsspiel im Breslauer Theater
uraufgefuhrt wurde, die 1932 geschriebene Serenade fur Violine, Bratsche und
Violoncello (Op.41), das Violinkonzert (Op.39), das auch im Jahr 1932
geschrieben wurde, und vor allem eine neue Oper Die beiden Klaas (Op.42),
dessen Schicksal uns unten noch beschéaftigen wird. Er war jetzt allgemein
anerkannt und galt weithin als einer der angesehensten Komponisten seiner
Generation.

Im Sommer machten die Gals oft Urlaub in Osterreich, oder gelegentlich in der
Schweiz. Kirzere Urlaube wurden im naheliegenden Rheingau oder dem Taunus
verbracht. Einige Zeit verbrachten sie auch an einem Kinderheim im
Schwarzwald; das war ein Kontakt, dem sie spater etwas zu verdanken hatten.
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15. Die Nazi-Machtibernahme

Die Machtergreifung Hitlers im Frihjahr 1933 bedeutete fir Gals Laufbahn in
Deutschland wegen seiner judischen Herkunft ein jahes Ende. Im Marz 1933
besetzten die Nationalsozialisten Mainz - die Stadt war bisher keine Nazihochburg
gewesen, und ein Trupp mufl3te aus Worms kommen - und hif3ten auf jedem
offentlichen Gebaude, einschliellich dem Konservatorium, die Hakenkreuzfahne.
Bald darauf erschienen in der Lokalpresse verleumderische Artikel gegen die
'judische Herrschaft' der Musikhochschule - wovon einer mit den Worten "Weg mit
dem Juden Gal, die Mainzer Musikhochschule der Deutschen Kunst!* abschlof3. Am
29. Marz ist ein Brief von der Stadverwaltung gekommen, der ihm kurz mitteilte:
'Ich beurlaube Sie hiermit mit sofortiger Wirkung'. Die Sekretarin berichtete:
'Direktor Gal nahm nur seinen Hut und ging." Aber dadurch verlor er nicht nur
seine Stelle; von nun an war jede Auffihrung sowie Verdffentlichung seiner
Werke in Deutschland verboten, was ihn mit einem Schlag seiner ganzen Existenz
beraubte. Das Violinkonzert war noch einen Monat vorher zur Urauffihrung
gekommen, aber die Oper Die beiden Klaas (Op.42), von Fritz Busch in Dresden
vorbereitet, konnte durch den Umsturz in Deutschland nicht mehr auf die Buhne
gelangen.

Zunéachst protestierte Gal heftig gegen seine Entlassung und wollte zu seinem
Recht kommen. Er wollte nicht glauben, dal3 diese Situation lange anhalten
kénnte. Kurz nach der Machtibernahme war er bei der Feier zum 50. Todestag
Wagners gewesen und sald nicht weit von Hitler. Gal hatte das Gesicht Hitlers
standig betrachtet und daraus geschlossen, kein Mensch kdnnte ihn ernst
nehmen. Leider haben die spateren Ereignisse auf tragische Weise das Gegenteil
bewiesen.

Die Gals blieben vorlaufig in Mainz, aber es wurde bald klar, dal3 das auf die
Dauer nicht ginge, weil sie sonst die vielen Freunde in Gefahr hatten bringen
kénnen, deren Besuche ins Haus, um ihr Mitleid und ihre Unterstitzung
darzustellen, durch Naziposten sorgfaltig notiert wurden. lhre Kinder wurden auch
in der Schule zunehmend Beschimpfungen ausgesetzt. Deshalb verlie3en sie
Mainz und zogen sich in den Schwarzwald bei Bekannten zuriick, von wo aus Gal
seine Rechtssache weiterfuhrte, die Gbrigens noch ein Jahr dauerte. Es ist ihm
auch auf charakteristischer Weise gelungen, trotz der verzweifelten Lage weiter
zu komponieren. Das Ergebnis war sein Op.44, Nachtmusik, fur Mannerchor,
Flote, Violoncello und Klavier, nach einem Gedicht von Grimmelshausen, dessen
Text bezeichnenderweise lautet: 'Komm, Trost der Nacht, o Nachtigall'. Da Gal
keine Lust hatte, sich von seinen kulturellen Wurzeln durch Emigration zu
trennen, kehrten sie im selben Jahr nach Wien zurick.

Nebenbei bemerkt: ihr Mainzer Hausherr hat sich geweigert, fir die Zeit zwischen
April und August 1933 die Miete anzunehmen - sein personlicher Protest gegen
das Naziregime.
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16. 'Die Beiden Klaas®

Das erste musikalische Opfer der Ereignisse in Deutschland war die Oper, Die
beiden Klaas (Op. 42). Die Ironie des Schicksals schien dieses Werk mit
besonderer Akribie zu verfolgen. 1933 vollendet, als Gal auf der Hohe stand,
wetteiferten die bedeutendsten Opernh&user um die Urauffuhrung. Geplant war
schlieB3lich eine Doppelpremiere, mit gleichzeitigen Urauffihrungen in Hamburg
und in Dresden, die noch im Jahre 1933 héatten stattfinden sollen, wéren sie nicht
den politischen Umstanden zum Opfer gefallen. Danach wurde das Werk von
Bruno Walter fur eine Urauffihrung an der Wiener Staatsoper ins Auge gefalt,
aber es erhoben sich seitens der Direktion Bedenken: die Oper sei anstéi3ig und
kénne die offentliche Moral verletzen - deutliche Vorlaufer der Nazi Verfolgung
‘entarteter’ Kunst. Sie wurde jedoch von der Wiener Volksoper aufgenommmen
und war Anfang 1938 in Vorbereitung, wurde aber abgesetzt, als die Volksoper
wirtschaftlich zusammenbrach - kurz bevor die Nationalsozialisten Osterreich an
Deutschland 'anschlossen'. Sie wurde endlich 57 Jahre spater posthum zum 100.
Geburtstag des Komponisten in York (in englischer Ubersetzung) ohne jegliche
Katastrophe und mit viel Erfolg zur UrauffiUhrung gebracht.

Das Werk - es ist eine Nummernoper im Stil des deutschen Singspiels - beruht
auf der niederdeutschen Urfassung des mittelalterlichen Schwankstoffes, der dem
Andersen-Marchen vom Grol3en und vom Kleinen Klaus zugrundeliegt, und es
entstand wieder in enger Zusammenarbeit mit Levetzow. Der Marchenstoff ist
aber mit anderen frei erfundenen Motiven zu einer zwar zeitlosen aber dabei
zeitnahen Satire gegen sexuelle Heuchelei und Kleinstadt'moral' verwoben. In der
Figur der Wehfrau, die Uber die traditionelle Kupplerin/Klatschbase zu einer Art
surrealistischen Fuhrerfigur stilisiert wird, mit ihrem Gefolge von grotesk-
komischen Spiellblurgerinnen - die selbst ernannten 'Furien der Ehrbarkeit' - kann
man einige Parallelen zur StraRenpolitik der spateren Weimarer Republik ziehen.
Man spurt vor allem in dieser Oper den scharf satirischen Humor Levetzows, der
(mit Wolzogen) Leiter des Minchener Kabaretts 'Die EIf Scharfrichter' gewesen
war, aber der bittere und skeptische Grundzug ist vollig einverleibt in einem
derben, volkstimlichen Humor und einer entsprechend heiter-humorvollen Musik.
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17. Ruckkehr nach Wien

Im Jahre 1933 aus Deutschland vertrieben, kehrten die Gals zunachst nach Wien
zurick. Sie waren nicht die Einzigen; das musikalisch aktive Deutschland war in
den zwanziger Jahren fur dsterreichische Musiker, viele davon judischer
Abstammung, wie ein Magnet gewesen, und viele kamen jetzt zuriick. Andere
zogen die Emigration in die Tschechoslowakei, in die Schweiz, nach Frankreich
oder weiter nach England oder den USA vor. Die Riickkehr nach Osterreich war
far die Gals zwar das Natirlichste - sie hatten dort Familie, Freunde und sogar
noch Geld, und Gal wollte seine kulturellen Wurzeln nicht ausreif3en - aber
Osterreich war eigentlich fur Flichtlinge vor dem Naziterror in Deutschland das
denkbar unginstigste Land. Faschistische Tendenzen, die parallel zu den
Entwicklungen in Deutschland verliefen, waren schon deutlich in Erscheinung
getreten. In den friuhen drei3iger Jahren unterdriickte Kanzler Dollful
sozialistische Bewegungen und wurde selber im Juli 1934 bei einem Nazi-
Putschversuch ermordet. Die Saat des spéateren ‘Anschlusses’ wurde schon geséat.

Fur die neu wiederkehrenden Exilierten lagen die Schwierigkeiten nicht nur in der
Verlust ihrer Stellen; Deutschland, mit seinen vielen Opernhausern, Orchestern
und Verlagen, war fur dsterreichische Komponisten bei weitem der wichtigste
Absatzmarkt, und dieser Markt war ihnen jetzt gesperrt. Fir Gal blieben jetzt nur
ganz wenige Auffihrungsmoéglichkeiten fur seine Werke Ubrig. Eine davon fand im
Dezember 1934 in Zirich statt: die Urauffiihrung des Theaterstlicks Hin und Her
von Odén von Horvath (der auch ein Wiener Fliichtling aus Deutschland war),
woflur Gal die Musik geschieben hatte, mit dem Komponisten am Dirigierpult.
(Bezeichnenderweise handelt es sich um die erfolglosen Versuche eines Mannes,
der sich auf einer Bricke zwischen zwei Staaten befindet, tGberhaupt einen Pal3
far einen jeglichen zu bekommen.)

Gal mufdte nun versuchen, die Faden seiner vorherigen Existenz in Wien
anzuknupfen, aber nachdem er keine feste Anstellung hatte, muf3te jetzt fir den
Broterwerb hauptséachlich der Privatunterricht herhalten. Er dirigierte das damals
neue Wiener Konzertorchester und ibernahm wieder die von ihm im Jahre 1927
selbst gegriindete Madrigalvereinigung, wie auch die Konzerte der Bachgemeinde.
Das wichtigste Werk dieser Periode ist die nach einem von ihm selbst
zusammengestellten Zyklus von Barockgedichten komponierte Kantate De
Profundis (Op.50), eine groRangelegte Vokalsymphonie in funf Satzen, far
Solisten, Chor, Orchester und Orgel, deren Texte (vom Drei3igjahrigen Krieg
handelnd) mit apokalyptischer Anschaulichkeit Gals derzeitige Stimmung innerer
und auBerer Bedrangnis widerspiegeln. Dennoch bezeugt das damals ganz ohne
Aussicht auf eine Auffuhrungsmoéglichkeit geschriebene Werk einen
unerschutterlichen Glauben an die Giltigkeit und Entwicklungsfahigkeit der
musikalischen Tradition, in der es so fest verankert ist. Durch diese Komposition
befreite sich Gal als schaffender Kinstler von dem Trauma von 1933. Waldstein
(op. cit., S. 62) hat darauf hingewiesen, daR fast alle Satze dieses Werks in Dur
enden, also trotz der Verzweiflung positiv und lebensbejahend. Wie Waldstein es
ausdrickt:

"Die Satze dieser Kantate sind nicht wie Akte eines Dramas, die einander
fortzufiihren hatten, erst in der Folge ein ganzes ergdben. Sie sind wie Variationen
Uber dasselbe Thema, jeder gelangt zu dem gleichen Ergebnis des Ja-sagens zu
dieser Welt und diesem Leben mit allen seinen Bitternissen, des letzten
Einverstandnisses mit Schopfer und Schépfung durch demutige Hingabe;
verschieden sind nur die Wege, sind Licht, Farbe, Landschaft, verschieden die
bedrangenden Gefahren und deren Uberwindung." [loc. cit.]

Eine weitere Komposition dieser Zeit waren die Variationen tGber ein Thema von
Mozarts 'Don Giovanni' (Op. 60), fur Mandoline und Streicher geschrieben. Sonst
beschaftigte sich Gal mit etlichen Bearbeitungen, z. B. von der G-Dur-Symphonie
von Gluck (1934) wie auch der Musikgeschichte von Olga Kurt-Schab (1935).



Schon vor dem Anschlul? im Jahre 1938 aber wurde es zunehmend deutlich, dafi
es fur die Gals auch in Osterreich keine Zukunft gab. Wie Hitler einmarschierte
und Osterreich an das 'Dritte Reich' ‘anschloR', war es klar, daR es nur noch die
Flucht gabe, zumal die 6sterreichische Bevodlkerung Hitler mit offenen Armen
empfing. Binnen drei Tage nach dem Einmarsch verlieR Hanna Osterreich, um den
Weg fur Hans vorzubereiten und festzustellen, ob die Flucht noch maglich ware.

Hans kam nach, und die Familie begab sich nach London, mit der Absicht, nach
Amerika auszuwandern.
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18. Emigration

Die Gals kamen im Méarz 1938 in London an, zuerst Hanna und dann, eine Woche
spater, Hans. Die Kinder folgten erst nach zwei Monaten. Von den Schwestern
Gals kam im Frihjahr 1938 auch Gretl, wahrend Erna, die nach Norwegen
geflichtet hatte, gleich vor der deutschen Invasion Norwegens folgte. Die dritte
Schwester Edith und ihre Mutter llka hatten weniger Glick. 1939 hatten sie Wien
verlassen um mit der Tante Jenny Fleischer in Weimar zu leben, aber die
Zustande wurden dort immer schwieriger. llka Gal starb im Méarz 1942 an den
Folgen eines schweren Unfalls; Jenny und Edith starben im April 1942 von eigener
Hand, um sich vor der bevorstehenden Abtransportierung ins Konzentrationslager
Zu retten.

Wie soviele andere Flichtlinge lieRen sich die Gals zunachst in London nieder,
wohnten abwechselnd in schabigen Mietquartieren und bei gutherzigen
Gastgebern, hatten aber vorlaufig keine Aussicht auf eine Arbeitsgenehmigung.
Ein ehemaliger Student von Gal, der durch eine Rundfunksendung von seinem
Schicksal erfuhr, verschaffte ihm Kontakt zu einem 82ig-jahrigen Aristokraten,
der allein - abgesehen von seinen acht Bediensteten, sieben Géartnern und einem
Chauffeur - lebte und nur Porridge al3. Die Gals verbrachten einen Monat in seiner
Gesellschaft und wurden daraufhin von gutgesinnten und besorgten Gastgebern
untergebracht.

Es war ein starker Kontrast mit dem Leben, das sie verlassen hatten. Hanna
erinnerte sich an ihre damaligen Eindricke:

"Frihjahr 1938 war ganz besonders schén. Wochenlang war jeden Tag strahlende
Sonne. Die Parkanlagen waren ein Traum. In den naheliegenden Kensington
Gardens sahen wir fasziniert zu, wie alte Manner in Gummistiefeln sowie Kinder in
die Teiche hineinwateten, um ihre Modellboote anzusehen und zu lenken; Menschen
spazierten und spielten auf dem Rasen - was auf dem Kontinent streng verboten ist.
Die grol3e Vielfalt von bliihenden Blumenkasten und Biischen, die sorgfaltig
gepflegten Beete mit Tulpen und anderen Frihlingsblumen, all das faszinierte und
verwirrte uns. In unserer respektablen Pension zog die Besitzerin zum Abendessen
ein haRliches Abendkleid an, aber das ganze Haus roch fast widerlich nach
Hammelfleisch. Eines Tages war Hans ganz allein im Salon mit einer altlichen Dame,
wo sie die Neun-Uhr-Nachrichten hoérten, wie das Kammermadchen ihn zum
Telephon rief. Als er zurtickkam war, die Nachrichtensendung schon zu Ende, aber
die alte Dame stand wahrend der Nationalhymne kerzengerade in der Mitte des
leeren Salons. Er konnte diese Episode nie vergessen. Auch vergal3 er den ersten
Samstag Aprils nicht. Nach einem sehr ermiidenden Vormittag schlief er ganz fest
auf seinem Bett, als Nelly, das Kammermadchen, an die Tur klopfte mit den Worten:
'‘Oxford hat gewonnen'." [Privatbrief, 1.4.1988.] "

Eine zufallige Begegnung mit Sir Donald Tovey, einem distiguierten Musiker und
Musikwissenschaftler, in dem Gal einen Gleichgesinnten erkannte, fiihrte jedoch
zu einer Einladung nach Edinburgh, wo Tovey den Lehrstuhl fir Musik an der
Universitat innehatte. Tovey wollte Gal fur die Universitat gewinnen. Nachdem
aber keine Stelle zu dieser Zeit frei war, beauftragte er ihn einstweilen mit der
Reorganisation und Katalogisierung der Reid-Musikbibliothek, was ihm eine
willkommene Arbeitsmadglichkeit fir den Sommer und Herbst 1938 bereitete. Aber
Tovey erkrankte kurz danach und starb, bevor er ihm den erhofften Lehrauftrag
verschaffen konnte. Gal kehrte wieder nach London zuriick, wo seine Frau Hanna
inzwischen die Erlaubnis erreicht hatte, sich als Sprachtherapeutin zu betatigen;
schliel3lich wurde ihr sogar fur ein ganzes Jahr ein Haus zur Verfiugung gestellt,
das ihnen und ihren beiden Sohnen endlich ein Familienheim bot.

Aber kurz danach (Herbst 1939) brach der Krieg aus, und Hanna verlor sofort
ihren Erwerb. Nun entschlossen sie sich, nach Edinburgh zu ziehen, wo sich
dadurch eine gunstige Wohnmdoglichkeit ergab, dall Hanna Sir Herbert Grierson,
einem emeritierten Ordinarius fur englische Literatur an der Universitéat, die
Wirtschaft fihrte. Gal fuhlte sich in dieser tUberaus kultivierten Umgebung wohl,



wo es gute Unterhaltung, Kammermusik and Gesang gab. Er komponierte wieder,
bildete einen Madrigalchor, dirigierte ein Flichtlingsorchester, gab Konzerte. Er
schlolR auch viele dauernde Freundschaften mit intellektuellen und gebildeten
Menschen, die nicht in erster Linie Musiker waren. Darunter waren der spatere
Nobelpreistrager Max Born, mit dem Gal Kammermusik spielte, die Neurologin
Kathe Hermann, der Biologe Willy Gross und der Zahnarzt Hugo Schneider.
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19. Internierung

Die frihen Kriegsjahre brachten grof3e Sorgen. Der Krieg auf dem Kontinent ging
schlecht und eine Invasion rickte bedrohlich immer nédher. Die Behérden griffen
nach PanikmalRnahmen. Hanna muf3te das Kustengebiet, das auch Edinburgh
einbezog, verlassen, und Gal wurde interniert. Auslander wurden in drei
Kategorien geteilt: A (zu internieren), B (Einschrankungen unterworfen) und C
(frei). Aber angesichts der Niederlage Frankreichs, einer zunehmend &ngstlichen
Bevdlkerung und der Ermahnung Churchills 'Collar the lot!" (‘Die ganze Bande
packen!) wurde Mai 1940 die Internierung erweitert, bis sie Kategorie B und
einen grof3en Teil von Kategorie C erfaldite. Insgesamt wurden etwa 27.000
Auslander interniert, einschliel3lich judische Flichtlinge, ausgerechnet die Gruppe
die am meisten Grund hatte, auf der Seite der Allierten und gegen die Nazis zu
sein. Diese Mallnahme hatte naturlich den Zweck, etwaige gefahrliche Feinde zu
kontrollieren, aber daf sie nicht nur echte Nazis sondern auch diejenigen, die vor
ihnen flohen, betraf, und sogar beide ganz unbekiimmert zusammen einkerkerte,
kann nicht nur als unberechtigt sondern auch als eine ernsthafte
Fehleinschatzung betrachtet werden.

Gal, sowie alle anderen Fluchtlinge aus Edinburgh, wurde im Mai 1940, am
Pfingstsonntag, festgenommen und zunachst in einem leerstehenden
Krankenhaus untergebracht. Nach ein paar unbequemen Tagen wurden sie in ein
Lager in Huyton bei Liverpool versetzt. Einen Monat spéater kamen sie nach
Douglas auf der Insel Man. Die Gesellschaft enthielt viele der distinguiertesten
Intellektuellen, und es brauchte nicht lange, bis eine Lageruniversitat, mit
Vorlesungen, Studiengruppen, usw., zustande kam. Einige der Flichtlinge blihten
bei dieser Uppigen intellektuellen Diat auf; auch Gal fand die Gesellschaft
anregend, aber das Erlebnis war wegen der Entbehrungen der Flichtlinge und vor
allem ihrer volligen Machtlosigkeit der ganzen Situation gegentber au3erst
qualvoll. Er war auch von Meldungen Uber den Verlauf des Kriegs abgeschnitten
und hatte wochenlang keine Nachricht Uber das Schicksal seines alteren Sohns
Franz, der gleichzeitig mit ihm verhaftet aber dann sofort von ihm getrennt
wurde. Seine Angst wurde durch das Versenken in der Irischen See vom
Flichtlingsschiff Arandora Star, das auf dem Weg nach Kanada war, geradezu
panisch, denn es war mdglich, dalR Franz an Bord war. Im Lager erkrankte er
auch an einem Hautleiden, das so schlimm wurde, dal} er etliche Wochen im
Lagerspital verbrachte und schliel3lich frihzeitig freigelassen wurde.

Zum ersten Mal in seinem Leben fihrte Gal wahrend dieser Zeit ein Tagebuch,
mit dem Titel Musik hinter Stacheldraht: Tagebuchblatter aus dem Sommer 1940.
Darin dokumentiert er das Leben eines Internierten und seine eigenen
Reaktionen, die Unbequemlichkeiten, die Kleinlichkeit und Inkompetenz der
Behorden, die Angste und Frustration; aber auch die menschlichen Werte die sich
trotz - und vielleicht sogar wegen - der Entbehrung noch weiter behaupteten.
Viele Edinburgher Freunde waren mit ihm interniert, und er traf auch alte Freunde
und Bekannte dort.

Am Anfang hatte Gal keinen Appetit fur Musik, aber im Laufe der Zeit kam sein
Schaffensdrang wieder. In Huyton komponierte er fur FIéte und zwei Geigen (die
einzigen Instrumente, die im Internierungslager vorhanden waren) seine Huyton
Suite (Op.92). Die Heiterkeit dieses Werks zeugt von der chararakteristischen
Fahigkeit Gals, den &uReren Umstanden zum Trotz aus inneren Kraften zu
schopfen. AuRerdem komponierte er die Musik flr eine Lagerrevue, 'What a Life'.
Die Spannungen und schliel3lich die Begeisterung beim Inszenieren dieser Revue
bilden einen standigen und tragi-komischen Hintergrund zum Tagebuch. Trotz
seinem Widerwillen gegen die Internierung blieb er wegen einer zweiten
Auffihrung noch einen Tag nach seiner Entlassung im Lager. Die Vorstellung war
ein Riesenerfolg.

Im Herbst 1940 wurde durch die Intervention von liberalen Politikern und
Anderen und angesichts des Versenkens der Arandora Star die Verucktheit der



Internierungpolitik erkannt. Gal konnte im spaten September dieses Jahres als
freier Mensch wieder nach Edinburgh zuriickkehren.
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20. Edinburgh

Nach der Internierung kehrte Gal nach Edinburgh zuriick. Aber ohne Arbeit,
Unterkunft oder Einkommen waren die Aussichten keineswegs hoffnungsvoll.
Trotzdem bot sich eine Moéglichkeit: eine freie Stelle als Hausmeister und
Feuerwache in einer evakuierten Madchenschule. Auf charakterische Weise nutzte
Gal diese Gelegenheit aus, um regelmagig Musiker zu einem 'Collegium Musicum'’
ins Haus zu bringen. Es wurde jeweils ein Programm geprobt, das dann fir
Familienangehdorige vorgetragen wurde. Die Beteiligten erinnern sich noch heute
an die feinen belegten Brotchen, die Hanna trotz Kriegsrationen immer bei diesen
Gelegenheiten aufbrachte.

Die Schwierigkeiten nahmen doch kein Ende: ihr jungerer Sohn, der anscheinend
die groRen Belastungen der Situation nicht mehr verkraften konnte, schied
freiwillig aus dem Leben. Die Geburt einer Tochter, Eva, im Jahr 1944 kann wohl
als Entschluf3 betrachtet werden, diese verheerende Tragédie zu Uberwinden.

Mit dem Ende des Kriegs wurde die Situation fiur die Gals schon merklich besser.
Als Erstes verschaffte ihm Sidney Newman, der neue Musikprofessor, eine feste
Lehrstelle an der Musikfakultat der Universitét. Es war eine Ironie, daf ihm
gerade zu dieser Zeit ein Lehrauftrag an der Wiener Akademie angeboten wurde.
Aber nach so vielen Umwalzungen konnte er sich nicht entschlie3en, sich noch
einmal verpflanzen zu lassen, zumal er jetzt schon Mitte Funfzig war. So blieb er
bis ins hohe Alter an der Universitat tatig und war bis an sein Lebensende in
Edinburgh ansafRig. Er wurde zu einer wohlbekannten Personlichkeit des
Edinburgher Musiklebens, als Komponist, Interpret, Gelehrter und Lehrer
geschatzt.

Gal war auch mit dem Wiener Rudolf Bing, der damals Direktor der Glyndebourne
Opera und spater der Metropolitan Opera New York war, an Diskussionen Uber die
Mdoglichkeit eines Festivals in Edinburgh beteiligt. Gal hielt sich skeptisch; es
schien ihm kaum mdglich, da

das damals kulturell provinzielle Edinburgh mit Salzburg konkurrieren kénnte.
Bing konnte aber den Plan verwirklichen: die Edinburgher Internationale
Festspiele, die sich in eines der wichtigsten kulturellen Ereignisse der Welt
entwickelten, wurden 1947 gegrindet. Gal war jahrelang daran beteiligt; er
spielte im Jahr 1952 sogar selber bei einer unvergelllichen Auffiihrung der Drei
Vokalquartette (op. 64) und der Liebeslieder-Walzer (Op. 52) von Brahms und
der vierhdndigen F-moll Fantasie von Schubert mit, zusammen mit Clifford
Curzon, Irmgard Seefried, Kathleen Ferrier, Horst Gunter und Julius Patzak.

Gals musikalischen Werte waren immer noch fest in der deutsch-0sterreichischen
Tradition verwurzelt, und er wurde nie im kulturellen Milieu seiner adoptiven
Heimat einheimisch. Bereits 1948 kam er zum ersten Mal wieder nach Wien, um
an einer Auffihrung teilzunehmen. Im selben Jahr fuhr er zur Urauffiuhrung seiner
Kantate De Profundis wieder nach Deutschland, und wieder 1956 zur
Urauffuhrung seiner im Auftrag der Mainzer Liedertafel komponierten
Lebenskreise. 1958 wurde ihm der osterreichische Staatspreis verliehen, und mit
dem Preisgeld machte er zum ersten Mal seit dem Krieg mit seiner Familie in
Osterreich Urlaub. Andere Auszeichnungen waren die Doktorwiirde honoris causa
von den Universitaten Edinburgh (1948) und Mainz (1977), der Order of the
British Empire (1964) und der GroRe Orden ‘Litteris et Artibus' der
Osterreichischen Republik (1981).
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21. Werke der Kriegszeit

Nach dem Krieg konnte Gal wieder versuchen, die fast funfzehn Jahre lang durch
Verbot und Exil unterbrochenen Verbindungen wieder aufzunehmen, aber die
Zeiten hatten sich verandert, und die musikalischen Werte, die Gals Musik
verkdrpert, hatten (zwar nicht beim Publikum, aber bei den maRgeblichen
Instanzen) ihren Kurswert verloren. In England, wo er vor 1938 kaum bekannt
war, muf3te er ohnedies neu anfangen, um auf fremdem Boden uberhaupt Fu3 zu
fassen, aber er komponierte unbeirrt weiter, ohne Ricksichtnahme auf aullere
Geltung. In Deutschland und in Osterreich, wo sein Ansehen den Krieg
gewissermalen Uberstanden hatte, konnte seine Musik wieder aufgefuhrt werden,
wenn auch in viel beschrédnkterem Mal3e als vorher. Seine "dem Andenken dieser
Zeit, ihres Elends und ihrer Opfer" gewidmete Kantate De Profundis (Op.50),
1948 in Wiesbaden von Otto Schmidtgen uraufgefuhrt, hatte dort eine besonders
tiefgreifende Wirkung. Werke aus der Kriegszeit wie die Pickwickier Ouvertire
(Op.45), die Orchestervariationen Uber die Melodie Lilliburlero (Op.48), das
Cellokonzert (Op.67) und die Zweite Symphonie (Op.53) kamen alle unter
Schmidtgen zur deutschen Erstauffiuhrung.

Viele erst spater veroffentlichte Werke stammen ebenfalls aus diesen
Kriegsjahren: zum Beispiel das Violin-Concertino (Op.52), die Sonate fur Bratsche
und Klavier (Op. 101), die Sonate fur zwei Violinen und Klavier (Op.96) und das
Trio fir Oboe, Violine und Bratsche (0Op.94), die er als Partnerstiick zur Huyton
Suite schrieb. In der voélligen Asynchronie der Opuszahlen wie auch in der Vielfalt
der Verleger sind die Spuren der durch Naziverfolgung, Krieg und Exil bedingten
Wirrnisse deutlich zu lesen.
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22. Neue Werke

In den spateren Vierziger- und Funfzigerjahren folgten zahlreiche neue Werke,
darunter die Dritte Symphonie (Op.62), die Orchestersuiten Kaledonische Suite
(Op.54), M&dander (Op.69) und ldyllikon (Op.79); das Klavierkonzert (Op.57);
und die 'der Mainzer Liedertafel zur Feier ihres 125 jahrigen Bestehens und ihrem
Dirigenten Otto Schmidtgen' zugeeignete Kantate Lebenskreise (Op.70), die auf
Gedichten von Goethe und Hdlderlin beruht und ein lebensbejahendes
Gegenstick zu De Profundis bildet. Gal auf3erte sich folgendermallen zu seinem
Werk:

"Das Leben geht in Phasen vor sich, in denen sich ein steter Wandel, eine
unablassige Entwicklung erkennen lafit. Diese Phasen sind in sechs Episoden geteilt,
deren jede einen bestimmten Aspekt des Lebens und seiner Anschauung zum
Gegenstand hat. Das Werk hat insofern eine symphonische Struktur, als jeder der
sechs Teile wie ein Symphoniesatz selbstéandig durchgefihrt ist und die Satze
zueinander in einem Verhaltnis stehen, das dem zyklischen Prinzip einer Symphonie
entspricht". [Zitiert nach Waldstein, S.93]

Er selber bezeichnete die beiden Kantaten als Kernstiicke seines Schaffens.

Dald soviele Orchesterwerke zu dieser Zeit entstanden, ist sicher teilweise durch
die Anregung reeller Auffihrungsmoglichkeiten zu erklaren, sowohl in England
(vor allem unter seinem ehemaligen Schuler Rudolf Schwarz, dem Dirigenten des
Bournemouth Symphony Orchesters und dem einzigen Dirigenten, Ubrigens, der
alle vier Symphonien dirigierte), wie auch in Deutschland und in Osterreich. Es
war fur Gal eine glickliche Schaffenszeit, die durch den tragisch friihen Tod Otto
Schmidtgens im Jahre 1964 plotzlich abrif3. Wie immer aber schrieb er neben den
grolien Orchesterwerken noch eine ganze Reihe Vokal- Klavier- und
Kammerwerke: darunter mehrere Chorwerke (Op.61, Op.63, Op.72, Op.75,
Op.76, Op.77); Klavierwerke (Op.58, Op.74); das Klarinettentrio (Op.97) und die
Cellosonate (Op.89).
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23. Spatwerke

Nach den funfziger Jahren verminderte sich die Anzahl der gréR3eren
Orchesterwerke. In den sechziger Jahren schrieb er zwei Sinfonietten fur
Mandolinenorchester (Op.81, Op.86) fur seinen Freund Vinzenz Hladky, der ein
Mandolinenorchester an der Wiener Akademie dirigierte (er hatte schon fruher
seine Improvisation, Variationen und Finale Uber ein Thema von Mozart (Op. 60)
und sein Capriccio fur Mandolinenorchester fur Hladky geschrieben) und das
Cello-Concertino (Op.87), und in den Siebzigerjahren kamen noch eine
Orchestersuite, Triptych (Op.100) und seine vierte Symphonie: Sinfonia
Concertante fur Flote, Klarinette, Violine, Violoncello und Orchester (Op.105).
Aber bezeichnend fir seine letzten 25 Jahre ist vor allem die Konzentration auf
Kammermusikwerke fur ganz verschiedene Instrumente und Kombinationen,
darunter das Concertino fur Blockfl6te und Streichquartett (Op.82), Sonaten fur
Klarinette (Op.84) und Oboe (Op.85), das Dritte und das Vierte Streichquartett
(Op.95 und Op.99), drei Duos (0Op.90(1), Op.90(2), Op.90(3)), Trios (Op.88 und
Op.104), das Streichquintett (Op.106) und das Klarinettenquintett (Op.107),
beide aus dem Jahre 1977, als der Komponist schon 87 Jahre alt war..

Zu erwahnen ware noch Gals Hauptwerk fur Klavier, die 24 Praludien (Op.83), die
ihren Ursprung einem vierzehntagigen Spitalsaufenthalt im Jahre 1960
verdankten, wdhrenddem er jeden Tag ein Praludium schrieb, "um nicht aus der
Ubung zu kommen", wie er es scherzhaft ausdriickte.

"Das unter so ungewohnlichen Umstanden Begonnene wurde in den folgenden
Monaten fortgesetzt, ausgebaut und umgearbeitet. Mehrere Stiicke wurden dabei
durch neue ersetzt, sodal} in der endgiiltigen Fassung des ganzen Werkes von den
‘Spitalsticken' .. nur noch wenige enthalten sind. Nach Fertigstellung des Ganzen
meinte der Komponist, dal3, wenn Bach das wohltemperierte Klavier seinerzeit
geschrieben habe, um zu zeigen, daf? man in allen Tonarten komponieren kénne
(was damals keineswegs als selbstverstandlich galt), es wohl an der Zeit sei, zu
zeigen, dal man heute noch immer in allen Tonarten schreiben kénne." [Otto
Schmidtgen: 'Hans Gal's neues Klavierwerk', Das Podium 1/2, 1961. Monatliche
Mitteilungen der Mainzer Liedertafel und Damengesangsverein, Mainz]

Uber das Werk sagte Gal selbst:

"Die Praludien habe ich mir zum siebzigsten Geburtstag geschenkt. Sie sind Studien
in Klavierklang, Klaviertechnik und konzentrierter Miniaturform. Jedes dieser drei
Elemente ist fir mich ein Bereich unerschdpflicher Mdglichkeiten, und ich hatte, als
ich die Stuicke schrieb, das Gefihl, da’ es noch einmal 24 hatten werden kénnen,
ohne mich zu wiederholen, angesichts der unglaublichen Mannigfaltigkeit dessen,
was sich zwischen schwarzen und weiRen Tasten abspielen kann. Alle Praludien sind
so knapp, wie es eben mdglich ist, einen Gedanken préazis zu formen". [Zitiert nach
Waldstein, op. cit., S.38]

Ebenfalls als eigenes Geburtstagsgeschenk - aber diesmal zu seinem neunzigsten
Geburtstag - schrieb Gal 24 Fugen fur Klavier (Op.108) und fuhrte sie noch
mehrmals 6ffentlich auf, sowohl in GroRbritannien wie auch in Deutschland. Im
Jahre 1982 schrieb er zwei Werke fir Solocello (Op.109a und Op.109b); im
folgenden Jahr kamen noch Vier Bagatellen und eine Sonatine fur Blockfléte
(Op.110a und b), obwohl er schon seit Jahren behauptet hatte, dal3 seine
'Werkstatt geschlossen' sei. Seine im Alter vorherrschende Zuwendung zur
Kammermusik reflektiert wohl die personlichere, mehr nach innen gekehrte
Situation eines Komponisten, der nun fern der Offentlichkeit und in zunehmender
Verseinsamung lebte, und es ist wohl bezeichnend, dal’ seine allerletzten Werke
alle fur Soloinstrumente sind. Dazu kdme aber auch eine stets wachsende
Erfahrung und Meisterschaft. Er sagte (mit Bezug auf sein Duo fur Fagott und
Cello): "Ich war 40, bis ich lernte, far drei Stimmen - und 60, bis ich lernte fur
zwei Stimmen zu schreiben” [zitiert nach Waldstein, op. cit., S.38].
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24. Forschung und Schrifttum

Gal war (und bleibt bis zum heutigen Tag) wohl besser bekannt durch seine
Tatigkeiten als Wissenschaftler und Schriftsteller als durch seine Musik. Im Laufe
der Jahre verfal3te er eine Anzahl Bucher, die ihm breite Anerkennung und Erfolg
brachten. Was seinen Buchern ihren besonderen Reiz und Wert verleiht, ist die
Tatsache, daR sie alle aus einer lebenslanglichen Beschaftigung mit der Musik der
GroRRen und einer tiefen Werkkenntnis stammen, aber auch aus der persénlichen
Perspektive seines inneren Wissens um die Geheimnisse des Schaffensprozesses.
Folglich sind seine Schriften keine bloRen Darstellungen der 'Tatsachen’, der
auReren Umstande ihres Gegenstands, sondern dringen, manchmal auf
unkonventionelle Weise, tiefer hinein.

Sein erstes Buch der Nachkriegszeit, The Golden Age of Vienna (1948), kann
vielleicht als Huldigung seiner Heimat gelten - es ist 'meinen 6sterreichischen
Freunden auf der ganzen Welt' gewidmet. Es ist eher popular als wissenschaftlich,
aber auf charakteristische Weise setzt es die Darstellung der Musik und Musiker
von Gluck bis Schubert in einen breiten historischen und kulturellen Rahmen und
bietet verstandnisvolle und originelle Einsichten in das Leben und die Werke der
Komponisten selbst.

In den frihen 60er Jahren verfallte Gal Monographien tber Brahms (1961) und
Wagner (1963). Das sind keine trockenen Bande - Gal halite das 'Staubschlucken’
der Bibliothekforschung - sondern stammen aus seinen intimen Kenntnissen der
Werke selbst. Als Freund und enger Kollege von Mandyczewski und mit ihm
Herausgeber der Brahms-Gesamtausgabe, hatte er mit Brahms eine tiefe
Verwandschaft, die ihm ermdglichte, in Werk und Persénlichkeit einzudringen. Bei
Wagner versuchte er einen mittleren Weg zwischen der Gréf3e seiner Musik und
der Ungeheuerlichkeit seiner Ideologie einzuschlagen. Der groRe Wert beider
Bucher liegt darin, daR sie von der Perspektive nicht eines blolien Wissenchaftlers
sondern eines praktizierenden Musikers geschrieben sind. In den 70er Jahren
kamen noch zwei Monographien dazu: Gber Schubert (1970) und Verdi (1975).
Eine grol3e Liebe fur die Musik Schuberts durchdringt das erste Werk; im zweiten
tragen Gals eigene Erfahrungen als erfolgreicher Opernkomponist sicherlich zu
seinem Verstandnis der dramatischen und literarischen wie auch der
musikalischen Aspekte der Werke bei.

Uber diese Monographien hinaus veréffentlichte Gal Briefe groRer Komponisten
(1965), eine Ausgabe von Brahmsbriefen (1979) und einen Fuhrer in die
Orchesterwerke Schumanns (1979).
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25. Die Musik Gals

Charakteristisch fur die Musik Gals ist die bemerkenswerte Bestandigkeit und
Eigenstandigkeit des Stils. Tief verwurzelt in der deutsch-6sterreichischen
musikalischen Tradition, hatte er jedoch bereits in den friihen zwanziger Jahren
seine eigene musikalische Sprache gefunden, der er, obwohl neuen Formen und
Kombinationen stets zugewandt, treu blieb. Er hielt sich zu jeder Zeit von
Modeerscheinungen und -richtungen sowohl seiner eigenen wie auch spaterer
Generationen fern. Die Liste seiner veroffentlichten Werke ist lang und umfal3t
Kompositionen jeder Art. Kennzeichnend fir alle ist aber eine Klarheit und
Prazision, die von der vollkommenen Beherrschung der Materie herrihrt. Seine
Musik vereinigt polyphone Struktur mit flieBender Melodik, freie ausdrucksvolle
Lyrik mit emotionaler Zuriickhaltung. Manchmal kompliziert, ist sie niemals
unversténdlich; oft witzig, ist sie niemals trivial; durchwegs optimistisch, ist sie
nie oberflachlich.

Sein personlicher Stil ist keinem einzelnen oder bestimmten ‘Einflu3' herzuleiten,
aber man kann gewisse ihm besonders gemaéafe Affinitaten identifizieren: darunter
die Frihklassik, deren Klarheit, Plastizitat und spielerischer Humor bei Gal
Grundelemente sind; Brahms, dessen lyrische aber enthaltsame Romantik in
ahnlicher Weise ihm wesenseigen ist; die chromatische Harmonik und erweiterte
Tonalitat der pre-seriellen Fruihmoderne; eine Schubert-ahnliche Liebe zur
Melodie; ein Kontrapunkt, der von friih auf zum Grundwesen seines Stils gehoérte
und ihm aus einer lebenslanglichen Beschaftigung mit J.S.Bach zur zweiten Natur
wurde.

Mit der Unbestandigeit der musikalischen Mode, vor allem in den
Nachkriegsjahren, ist die Musik Gals oft miBverstanden und sogar ablassend als
konservativ, als Rickfall in eine friilhere Zeit abgelehnt worden. Dieser Eindruck
wurde vielleicht durch sein langes Leben verstérkt: als lebender Komponist mufite
er 'modern’' sein. Das wéare aber eine Fehleinschatzung. Freilich hielt er an die
musikalischen Werte fest, die den grofRen Klassikern zugrundeliegen, zu einer
Zeit, wo diese Werte, wenigstens in gewissen Kreisen, aus der Mode geraten
waren. Aber seine Werke liefern reichlich Beweise fur die
Entwicklungsmaoglichkeiten der Tradition, in der er komponierte, und fir seine
eigene Fahigkeit, einen personlichen Stempel auf diese Tradition aufzudricken,
indem er seinen eigenen, deutlich erkennbaren Stil und musikalischen Charakter
entwickelte.
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26. Nachwort

Hans Gal starb an Krebs am 3. Oktober 1987, im Alter von 97 Jahren. Hanna Gal
erinnerte sich an seine letzten Tage:

"Er hatte, wofur ich ewig dankbar sein werde, noch keine Schmerzen zu leiden, aber
er vertrug keine Nahrung mehr und wurde von Tag zu Tag schwacher. Trotzdem kam
er taglich, vollkommen angekleidet, mit dem Stiegenlift herunter und blieb bis zum
Schlafengehen in seinem Zimmer, lesend, Musik hérend . . . Gegen den
wohlgemeinten Rat des Arztes entschied ich, ihn so lange wie nur irgend maglich
zuhause zu behalten, wo er bei seinen Biichern, Noten, Radio, etc. ein fast normales
Leben fihrte, obwohl er durch den Mangel an Nahrung standig schwéacher wurde.

Erst fiinf Tage vor dem Ende kam er in das wunderbar gefiihrte Hospiz. Er hatte dort
ein eigenes Zimmer, ich konnte so lange bei ihm sein als ich wollte, und als
schlie3lich die gefiurchteten Schmerzen einsetzten, wurde ihm geholfen.” [Privatbrief.]

In seinem letzten Lebensjahr konnte er sich deutlicher Zeichen einer grélReren
Anerkennung seiner Musik erfreuen, darunter der ersten britischen
Rundfunkaufnahme von De Profundis, wie auch des ganzen Zyklus seiner
Streichquartette. Die im Marz 1988 anlailich des funfzigsten Jahrestags vom
AnschluR Osterreichs veranstaltete Wiener Erstauffiihrung des De Profundis hat er
nicht mehr erlebt.

Seine Frau Hanna, die ihm 65 Jahre lang zur Seite gestanden hatte und ohne die
er bestimmt weder so lang noch so schépferisch-produktiv gelebt hatte, verschied
sanft im Dezember 1989, konnte also weder der zum 100. Geburtstag geplanten
Urauffuhrung der Beiden Klaas noch der ersten Wiederauffihrung seit dem Krieg
der Heiligen Ente von der Deutschen Oper Berlin in der Reihe 'Die vergessenen
Zeitgenossen: Oper am Klavier' beiwohnen.

Von Modeerscheiningen abgesehen haben die politischen Ereignisse des letzten
Jahrhunderts und die Verwirrungen des Kriegs schwere Verluste verursacht. Viele
von Gals friheren Werken waren vergriffen und nicht erhaltlich und AuffUhrungen
viel zu selten. Die letzten Jahre haben aber eine Wiederbelebung gesehen, und
ein erneutes Interesse hat sich bemerkbar gemacht. Vergriffene Werke werden
wieder in Umlauf gebracht, und es gibt einen standigen Strom von Auffuhrungen
und Aufnahmen. Es steht zu hoffen, dalR dadurch eine neue Generation die Musik
Hans Gals neu erleben und beleben wird.
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